hudobné ® entrum InSpirujlica symbidza tedrie
a praxe: |. Hrusovsky
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Katarzyna Jagieffo / Alzbeta Trgova,
Monika Fabianova / Miroslava Kisefova /
Viera Kallayova; Michal Hyross / Dusan Simo,
Martin Popovic /:Simon Svitok, *
Igor Lacko / lvan Zvarik. §
- Spoluti¢inkuje: orchester a zbor Statnej opery.
Sobota 23. 6. 0 20.00 h, Nadvorie zamku Utorok 26. 6. 0 18.00 h, Kralovska sie Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Vach. -
Statna opera MLADOST NA zAMKy Reza: Gustav Herenyi
GiuseppevVerdi: Vokélny koncert z diel Lottiho, Haendla, Mozarta, ; 2
LOMBARDANIA  Donizettiho, Belliniho, Verdiho, Leoncavalla a . Fldiok 2§86, 620,001 Nads"tzz'ﬁazs&'g

NA PRVE] KRIZIACKE] VYPRAVE Uginkujui: Alena Vacikova, Linda Ballova, . e
- slovenska premiéra  Pavol Kuban. Klavimy sprievod: Eva Rebrova. Giacomo Puccini:

B~
Q
Q

ZUVOLENSKE oo

V4

AMOCKE

X Koncertné uvedenie ope L RE LR
N Otinkui: Dimitra Theaduseion,  Stréda 27.6.0 18,00 h, Kralovska sief _ Ruggiero Leoncavallo: CIGANI
- Maurizio Graziani, Riccardo Zanellato: NESMRTELNI UCinkuju: Méria Porubginova, Alenq Hodéloyé,
> Maciej Komandera a i MILENCI Z VERONY Anna'Ryan, Stanislav Matis,
g Spolutginkuje: orchester a zbor Statnej opery Program z diela Shakespeaera a opernych R e/ Ongjey: Igo,rvl__acko:
x a Spevacky zbor Licnica. Skladatelov Vaccaia, Marcchetiho, Zandonaia. Spolutcinkuje:
Dirigent: Marian Vach. Uginkujd: Marianna Gelenekyova, orchester, zbor a balet Statnej opery.
x Zbormajstri: Jan Prochazka, Elena Matugova, Michaela Kukurova, Michaela Sojcakova, Linda P eV OLRL Insky,
¢ Ballova, Lucia Vernarska, Zuzana Porubiakova, Rézia: Andrea Hlinkova. y
Nedela 24. 6. 0 15.30 h, R. k. kostol sv. Alzbety Norman Saro. I |
Domenico Cimarosa: REQUIEM y Darina Turﬁové, Peter Paﬂcky - klavir. Sobota 30. 6. 0 20.00 h, Nadvorie zamku

Statna opera g |
Sturtok 28. 6. 0 20.00 h, Nadvorie zamku Giuseppe Verdi: TRUBADUR , & / /
Statna opera Ucinkuju: Serena Daolio, Agnieszka Zwierko,
Giorgio Casciarri,Vitomir Marof,

- slovenska premiéra
Ucinkuju: Miriam Matasova, Lucia Vernarska,
Du$an Simo, Jozef Benci.

Spolutiginkuje: Komorny orchester Vincenzo Bellini: T )

v Banskej Bystrici a spevacky zbor Li¢nica. ~ KAPULETOVCI A MONTEKOVCI ~ JozefBenciai. Spolucinkuje: orchester, zoor
Dirigent: Igor Bulla. - slovenska premiéra a.b.alet statng OREV e i 4
Zbormajsterka: Elena MatuSova. Uginkuju: Erika Tégen-Cambalova / Dirigent. Marian,Vagh. ReZig: RavisoRight

Zmena programu vyhradena!

PREDAJ VSTUPENIEK: Statna opera, Narodna 11, Banska Bystrica , Po-Pi od 13.00 -16.00 h a hodinu pred zagiatkom predstaveni
na Zvolenskom zamku, Tel., fax: 048/412 58 23, 048/415 57 15 / Mobil: 0907 808 871 / E-mail: umprev@bb.psg.sk / www.stateopera.sk
Zvolensky zamok: 045/533 17 81 / E-mail: zvolen@sng.sk, vstupenky@djgt.sk

22.-24.6.2007

22. 6. 2007 19.00 h Hrad Cerveny Kamen
Krst nového CD Cellomania
Ucinkuj: Cellomania (SK) violoncelové kvarteto
Program: P. Simai, P. Zagar, P. Martincek, L. Kupkovi¢,
M. Varga, I. Zeljenka, V. Godar, M. Mores

SudbacHlodre

MEDZINARODNY FESTIVALIK UMENIA

23. 6. 2007 16.00 h Nadvorie Starej vinohradnickej skoly

. Horna ulica

Ucinkuju: Duo Cordefiato (SK)

Program: G. Rossini, B. Barték, R. Beaser, P. Martincek,
J. Rodrigo, M. Pujol, D. Martinc¢ek

23. 6. 2007 19.00 h Nemecky evanjelicky kostol
Ucinkuji: Karla Bytnarova — mezzosopran (CZ,D)
Zuzana Cizmarovicova — klavir (SK,D)
Jan Slavik — violoncelo (SK)
Program: M. Varga, D. Martincek, P. Martincek, A. Dvorak
R. Schumann, B. Smetana

24. 6. 2007 17.00 h Mestské centrum
opatrovatel'skych sluZieb vModre

Ucinkuju: ZIACI ZAKLADNEJ UMELECKEJ SKOLY V MODRE (SK)
Program: Maly koncert velkych nadeji

24. 6. 2007 19.00h Kostol sv. Stefana krala v Modre
Ucinkuji: Marian Varga - klavir (SK

o . Nicola Bulfone - klarinet (I)
Sl ey Branislav Dugovi¢ - klarinet (SK)
Moyzesovo kvarteto, komorny siibor mesta Modra (SK)

SIESTY ROCNiK Program: P. Martincek, C. M. Weber, D. Martincek, M. Varga

Dusan, Peter a Martin MARTINCEK, Marian VARGA - vyznamni slovenski umelci



Vidzeni Citatelia,

nekomercéné kultur-

ne aktivity nebudu

asi nikdy dostatocne
financované. Tak sa
stdva, ze sa problémy
s priestormi, v kto-
rych vznikaju, ¢asto
odstvaju, podcertuju.
NerieSenie nevyho-
vujticich ¢i kritickych
situdcii budov vsak md
svoje hranice — hava-
rijné stavy a zdravie
ohrozujtce prostredie
napokon aj tak doniitia
kompetentnych sklonit
hlavu pred Hmotou.
Nehovoriac o pripa-
doch, ked'je aj hmota
umenim, reprezentuju-
cim kus historie — tak ako budova bratislav-
skej Reduty. Projekt jej rekonstrukcie vyrazne
zlepsi podmienky pre prdcu hudobnikov a
sprijemni vnimanie objektu ndvstevnikmi. V
Téme piseme o Redute v ¢ase, ked'je projekt
pred spustenim, v ¢ase, ked sa cast zamest-
nancov Slovenskej filharménie stahuje, no nie
je eSte zndme, kto a presne kedy zacne budovu
rekonstruovat. Nielen to vyvoldva mnohé otdz-
niky, a tak sa bratislavskej Redute budeme
urcite este venovat.

Dvojportrét z pera Lubomira Chalupku
reflektuje zivotné, profesiondlne a umelecké
paralely dvoch skladatelov a hudobnych teore-
tikov: Ivana Hrusovského a Ladislava Bur-
lasa, ktory sa tohto roku doziva vyznamného
zivotného jubilea.

To, ako médid nielen zasahuju do hudobného
Zivota, ale ho casto spoluvytvdraju, odrdza
viacero textov v tomto cisle: rozhovor s dl-
horocnou hudobnou redaktorkou kosického
Stidia SRo, Lydiou Urbancikovou, recenzia
sttaze Grand Prix S. Stracinu, ale aj portrét
folkloristu a ,,rozhlasdka“ Pavla Tonkovica.
Zaujimavé citanie o hudbe praje

1. HruSovsky

Andprea Serecinovd

Téma

Reduta - koniec chatrania? A. Serecinovd - str. 2
Miniprofil

Stefan Kocan - str. 5

Spravodajstvo, koncerty

Rozhovory s dirigentmi G. Nosedom a Z. Macalom, SOSR,
SKO Zilina, Matiné v Mirbachu, Tip HZ, Kurziva - str. 6

Skladba mesiaca 5

L. v. Beethoven: Sonata op. 81a Es dur /. Stefkovd - str. 10
Historia

Inspirujiica symbiéza tedrie a praxe

(L. Burlas a I. Hrusovsky) L. Chalupka - str. 14

* ve

Serial: Hudba medzi Zivotom a smrtou/
Juliettin Mozart na rozliicku A. Schindler - str. 18

Zahranicie
Graz, Milano - str. 22

Folklor

Pavol Tonkovi¢ O. Demo - str. 24

Média

V zrkadle ¢asu: Lydia Urbancikova R. Kocisovd - str. 26
Grand Prix Svetozara Stracinu 2007 O. Elschek - str. 28
Co pociiva

Juraj Kusnierik - str. 29

Recenzie CD, knihy - str. 30

Kam/kedy, Informacie - str. 39

ov.
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J skej kulture sanimi v poslednﬁ- r:l mtenzwne zaoberame - verejnost odbormcu p0|

Nepatri sa, aby padajtice strechy, tehfy, omietky ¢i starnici beton vytlacali z debat o umeni ich primarne tem_y|
+hruba”hmota sa vie vehementne prihlasit o slovo, aj ked'jej zvycajne zaciname nacdvat az v hodine dvanastej. q
novej budove SND a Slovenskej narodnej galérii prichadza narad bratislavska Reduta.

PRIBEH STOROCIA

Budovu Reduty zacali stavat na mieste byvalej
terezianskej sypky roku 1911 v tej dobe uZ v ne-
aktudlnom pseudoslohu, zato v§ak s vyuzitim
progresivnych technicko-stavebnych rieseni.
Podobné budovy v Eurépe uz vtedy ponukali
na obdiv modernu secesiu (napr. Obecni dim v
Prahe), no v Presporku sa svoj hlavny kulturny
stanok rozhodli postavit vo ,,vypravnom® deko-
rativnom barokizujucom S§tyle, vytvarajicom
udajne vhodnu kulisu susoSia Marie Terézie,
kedysi stojaceho na dnesnom Sttirovom names-
ti. Sacasni pozorovatelia a uzivatelia budovy uz
nevnimajt jej dobovu ,,staromddnost” a mozu
sa pokojne oddavat krase reliéfov, zlatych Stak,
nadhere lustrov a slavnostnych priestorov.
Reduta je dnes jednou z najvyznamnejsich slo-
venskych budov z dvoch dévodov: ako kultdrna
pamiatka a sidlo Slovenskej filharmonie. Vyso-
ko hodnotentl reprezentativnost jej priestorov
azda najlepsie ilustruju inaugurécie preziden-
tov ¢izasadnutie Parlamentného zhromazdenia
NATO vroku 2004.

Reprezentativna budova v centre mala od
zaciatku uspokojit kulturne potreby mesta —

mala tu zniet hudba a sidlit kultarne institacie.
V priebehujej histdrie sa s mensimi vynimkami
podarilo tento zamer naplnit: v medzivojnovom
obdobi tu sidlila Mestska hudobna $kola, roz-
ne organizacie a spolky, konali sa tu koncerty,
plesy, premietali filmy... Na prizemi fungovali
kaviaren, reStauracia a knihkupectvo. Prave k
tomuto historickému modelu vyuZitia prizemia
sa Slovenska filharmonia vratila v 90. rokoch,
ked objekt opustili Ceskoslovenské aerolinie a
rakasky prevadzkovatel kasina a reStauracie
navratil priestorom povodny lesk. Dalie st
casné komercné prevadzky — knihkupectvo,
predajne hudobnin a hudobnych néstrojov — st
tiez logickym a dostojnym rieSenim, zohladnu-
jucim historické kontexty vyuzivania budovy.
Rekonstrukcia bratislavskej Reduty ma uz
svoju prehistériu, siahajucu az do roku 1994.
Stala sa agendou niekolkych riaditelov filhar-
monie, niekolkych ministrov kultary a napad-
ne tak pripomina pribeh inej budovy — ,,Novo-
stavby“ SND. Do uspesného finale sa dostava
az tento rok. Po niekolkoroénych prietahoch
a odkladoch, tykajucich sa, ako inak, financii,
resp. rdznych tradnych zasahov, sa v Redute
konecne zac¢ne burat, stavat, opravovat...

ZNERVOZNUJUCE OTAZNIKY

Uz roku 2003 v3etko vyzeralo velmi optimis-
ticky, dokoncenie prac bolo naplanované na
rok 2007 — nakoniec sa v§ak pred $tyrmi rokmi
rekonstruovala len Cast strechy a dalsi postup
prac (az na par mensich vynimiek) bol viac-
menej zastaveny. Podla slov ndmestnicky ge-
neralneho riaditela SF, Ing. Dariny Maxiano-
vej, by vSak tentoraz spusteniu rekonstrukcie
uz nemalo ni¢ branit: ,, Mdme z vilddy osthla-
senych 712 milionov kortin, ohrozit rekonstruk-
ciu by mohlo len ich pridelovanie v jednotlivych
fdzach.”“ Rekonstrukcia je totiZz naplanovana
do niekolkych etap a skoncit by mala az v roku
2010. Neistotu vzbudzuje aj skuto¢nost, Ze vo
Filharmonii sa sice uz balia pracovnici admi-
nistrativy, ale nie je eSte zname meno spolo¢-
nosti, ktora dostane lukrativnu $tatnu zakaz-
ku. Verejnua sutaz sice Slovenska filharmonia
vypisala uz minuly rok, Urad pre verejné ob-
staravanie ju vSak zrusil a aktualna sutaz bola
vypisana Ministerstvom kultury, s vyhliadkou
na uzatvorenie zmluvy az v polovici jula tohto
roku. V tejto chvili teda nie je jasné, kedy sa
zacne so stavebnymi pracami.

Pychou bratislavskej Reduty je bohata Stukova a reliéfna vyzdoba na fasade i v interiéri. Pdsobivé su aj farebné vitraze.

| hudobng zivot




Doterajsie odklady rekonStrukcie od roku
2003 ponukaju znepokojujucu analdgiu s novou
budovou SND — aj s charakteristickymi nasled-
kami neustaleho zvySovania nakladov v savislos-
ti s rastom cien stavebnych prac. D. Maxianova
odhaduje, Ze schvaleny rozpocet 712 milidnov
(resp. 785 mil. ako objem odsuihlaseny Statnou
expertizou, vysledok cenovych tirovnir. 2005) sa
nakoniec bude musiet vy$plhat az k sume okolo
900 milionov.

Slovenska filharmdnia je v§ak na rekonstruk-
ciupripravena. Objednané st nahradné priestory
pre administrativu a najblizsia koncertna sezoéna
prebehne v skratenom rezime — so zaciatkom v
decembri a koncom v méji. Aj Bratislavské hu-
dobné slavnosti, tradicne spojené s priestormi
Reduty, sa uskuto¢nia neskor — v novembrovych
terminoch. Do inych objektov sa stahuje admi-
nistrativa, archiv, v ramci Reduty aj hudobnici,
ktorych nezasiahnu neprijemné dosledky sta-
lizovana v letnych a jesennych mesiacoch mimo
koncertnej sezony. ,,V sezone budeme pokracovat
len s niektorymi prdcami, ktoré nebudu rusit ani
koncertnti prevddzku, ani skusobny proces. Nemo-
zeme si dovolit vystavovat umeleckych pracovnikov
zdravotnym rizikdm, spojenym s nadmernym hlu-
kom a prachom,“pokracuje D. Maxianova.

Interiéry, s ktorymi prichadzaji do kontaktu
navstevnici koncertov—vratane Koncertnej siene
—sabudu rekonstruovat az v neskorsich etapach,
od roku 2009. Ako budu stavebné prace v tejto,
pre verejnost najneprijemnejSej faze, vnimat
navstevnici koncertov, bude zalezat aj na vyna-
liezavosti manazmentu Slovenskej filharmonie.
Zaujimavym prikladom by mohol byt viedensky
Konzerthaus, kde sa pred rokmi podarilo kon-
certné publikum doslova vtiahnut do deja rekon-
Strukcie budovy. Vedenie sa nesnazilo skryvat
»Skaredost“ stavebnych prac, naopak, ponuklo
sledovanie ich priebehu nielen v priamom preno-
se, ale aj prostrednictvom kvalitnych fotografic-
kych avytvarnych prezentacii vo foyer.

PROJEKT ZASADNE) ZMENY

»Projekt je mimoriadny v tom, Ze okrem zrekon-
Struovania umeleckej vyzdoby, remeselnych de-

[foto; AteliérG. Drobriakall

Na nadvori sa zachoval vstupny portal z pdvodnej terezianskej
sypky.

=

Reduta - Koncertna sien

tailov a sandcie sekunddrnych zdsahov, bolo po-
trebnévybavit budovu modernou infrastruktirou
a neskutocnym mnozstvom technologie, ktorej
pracnost a presnost nezainteresovany ndvstevnik
nevie pochopit,“hovori autor architektonického
projektu rekonstrukcie Reduty, Ing. arch. Gab-
riel Drobniak. Pojde naozaj o zasadnu a v naj-
lepSom zmysle slova velkorysu rekonstrukciu,
akou budova nepresla od svojho vzniku. A to aj
preto, Ze viaceré Casti objektu su v havarijnom
stave, i preto, Ze hostia Reduty vyuZivaju i
priestory, ktoré st v zahanbujucom stave. Svoje
o tom vedia napriklad ti, ktori oblubuju sede-
nie na galérii, kam vedie schodisko, pokryté
vySlapanym, neestetickym linoleom. Tristne
pdsobia aj cviéné priestory a Satne hudobnikov,
takzvané ,ladiarne®. Zaujimavostou projektuje
jeho ,,polystylovost®: na jednej strane sa vracia
do historie, reSpektuje pévodnu eklekticku ar-
chitekturu budovy a v mnohych momentoch jej
navracia povodné historické prvky i charakter,
zaroven v§ak do Reduty prinasa ducha moder-
nej architektury. Vramci reStauratorskych prac
a umelecko-remeselnej obnovy sa do povodné-
ho stavu vratia mnohé cenné prvky budovy. V
pripade pdvodného velkého kristalového lus-
tra v Koncertnej sieni sa Filharmonii dokonca
podarilo skontaktovat s pévodnym vyrobcom,
ktory sa bude podielat na jeho rekonstrukeii.
»Okrem prepracovanych Stukatur a inych nd-
stennych dekordcii interiéru md Reduta pozoru-

Znicené schody, po ktorych kracaju majitelia vstupeniek na
balkéne...

~ [ffoto:). Bartos]

hodné farebné vitrdze s roznymi kompoziciami,
Ci vzdcne sklenené vyplne s leptanou jemnou or-
namentikou,“ hovori G. Drobniak a pokracuje:
»Sochdrska vyzdoba fasdd z umelého kameria
bude zbavend druhotnych ndterov, bude restau-
rovand a natretd ochrannym transparentnym nd-
terom. Kamenny obklad soklového muriva, ktory
bol realizovany pocas predchddzajticej ¢iastocnej
rekonstrukcie, bude demontovany a po vykonani
odvlhéovacich zdsahov (sandcia spodnej stavby,
odkopanie, podrezanie a odizolovanie obvodovych
muriv) znova osadeny.“

Opakom restaurovania budd mnohé dostav-
by a vstavby. Pribudnu dve podlaZia v kridle na
Medenej ulici (priestory pre administrativu) ¢i
novo vyhibeny suterénny priestor pod nadvorim
(sklady, skusobna sala orchestra). Atraktivne
je aj navrhované presklenie nadvoria, z ktorého
by mohla vzniknut letné scéna. Imobilné osoby
budu moéct vyuzivat bezbariérovy vstup i novy
vytah. Z hladiska komfortu uZivania objektu
vznikne v podstate nova budova, vybuduje sa
viacero priestorov, ktoré doteraz filharmonikom
chybali —napriklad dve sktiSobné saly. Zaujima-
vé je, Ze napriek tomu sa celkovy vyzor budovy z
pohladu troch obklopujucich ulic nezment.

Bezni navstevnici najviac vnimaja fasadu
budovy a jej interiér. Fasada s bohatou §tukovou
vyzdobou, v roku 2001 jednofarebne neestetic-
ky ,,zatret4®, dostane konecne pritazlivy dvojfa-
rebny dizajn v tonoch Sedej a Sedoruzovej. A na

Dobovy vytah bude na Ziadost pamiatkarov zachovany, vedla
neho pribudne novy.




[vizualizacia: Ateliér G. Drobniaka] |

V kridle na Medenej ulici budu postavené dve nové podlaZia, na nadvori pribudne atraktivne sklené zastresenie, ako novy priestor pre letné koncerty.

» rad pridu aj interiéry, ktoré prechadzali roznymi
improvizovanymi metamorfézami po tom, ¢o
bol v 60. a 70. rokoch minulého storocia odstra-
neny povodny, pseudorokokovy nabytok. Zmeny
sadotknu aj Koncertnej siene — prestavia sa podi-
um a nad organom pribudne nahravacie $tudio.
Apropo, organ... Uz teraz vznikol na pdde SF po-
radny orgén pre stavbu nového filharmonického
organa. Bude aj vyber tohto nastroja tak ostro
sledovany odbornikmi, novinarmi i politikmi,
ako je tov pripade organa v Déme sv. Martina?

Mnohé otazky evokuje aj stavba nového na-
hravacieho $tudia. Koncertna sien v Redute ma,
aj na eurdpske pomery, mimoriadnu akustiku,
napriek tomu sa v nej takmer vobec nenahrava.
Dévodom je hluk a vibracie, spdsobované prejaz-
dom elektric¢iek po Mostovej ulici, ktora susedi s
traktom, kde je Koncertna sienl. Kazdy pravidelny
navstevnik koncertov potvrdi, Ze hluk je pocutel-
ny pocas hrania orchestra aked'prejde elektricka,
trasa sa doslova celé rady sedadiel. Sala ma totiz
okna orientované K trati, a tak je nahravanie na-
0zaj velmi obtiazne. Prave okné a bezprostred-
né susedstvo saly s Mostovou ulicou zhorsuju
situdciu Slovenskej filharmonie v porovnani s
historickou budovou Slovenského narodného
divadla, okolo ktorej spominana trasa elektriciek
pokracuje. SND elektricky neprekazaju, pretoze
javisko s hladiskom je vo vnutri stavby, ,,obalené
chodbami a dal$imi priestormi. V Redute sa teda
nahrava len velmi vynimoc¢ne, zvacsa v noci (ked
jemensia premavka), smnozstvom strihova opa-
kovani. Roku 2003 sa spominana trat rekonstru-
ovala, tpravy vsak nepriniesli zZelatelny a slubo-
vany efekt. SF sice odvtedy neuskutocnila akus-
tické merania, no zo subjektivnych hodnoteni je
zrejmé, Ze aj ked hluénost o Cosi klesla, vibracie
sa nezmenili. Boj SF o odklonenie trasy elektri-
¢iek trva uz desatrocia a podla D. Maxianovej je
bojom s veternymi mlynmi. Lahostajnost Magis-
tratuvoci potrebam ,,prvého” orchestra v krajine
vyvolava pocudovanie i hnev. Rekonstrukcia
urcite znizi hlu¢nost v sale vdaka planovanej vy-
mene okien za typ so zvySenymi zvukovo-izolac-
nymi vlastnostami, no relevantna zmena je stale
v rukéch bratislavského Magistratu.

Faktografia, tykajucasa historie Reduty, saopieranajmé o text
S. Hol¢ika v publikacii Slovenskd filharménia (1949—1999).

DARCEK K JUBILEU?

Roku 2011 oslavi Reduta storo¢nicu. Vtedy by
sa navstevnici koncertov uz mali kochat zrekon-
Struovanymi priestormi chodieb a sl, hudobnici

Redutav cislach

1901 —mesto kapilo budovu krajinskej sypky,
dielo cisarskeho architekta Hillebrandta

zr. 1774, s0 zamerom prestavat ho nakultrne
aspolocenské centrum

1911 —mesto medzic¢asom prehodnotilo
zamer prestavby historickej budovy a rozhodlo
sapre novostavbu. Sypka bolazburana a
zacala savystavba objektu ,,Reduta“ podla
projektu budapestianskych architektov
MarcellaKomoraa Dezidera Jakaba.

1913 —hotova hruba stavba

1914 —niektoré ¢asti budovyv prevadzke

1915 —v objekte sidli Mestska hudobna skola
1916—zacinasa s premietanim filmovych
predstaveni. Postupne sa Reduta stava
najvacsou bratislavskou kinosélou.
1919—dokoncenie stavebnych prac

1921 - otvorenie kaviarne Reduta

1922 —otvorenie restauracie, cukrarne a
knihkupectva

1948 —vznik Slovenskej filharménie

1949 —priestory Reduty pridelené SF, kon¢i
prevadzka kina

...stavebné tpravy, zanik kaviarne a upravenie
jej priestorov pre potreby Ceskoslovenskych
aerolinif...

90. roky min. stor. —vystahovanie aerolinii,
prenajom priestorov povodnej kaviarne kasinu
sreStauraciou

2002—vlada SR schvalilanavrh na
rekonstrukeiu bratislavskej Reduty

2003 —2006—2z planovanych prac realizované
lentorzo

2007 —schvalené prostriedky na rekonstrukciu
Reduty, ktora by mala trvat za plnej koncertnej
prevadzky do roku 2010, prebieha verejna
sutaz na zhotovitela stavby, koncom sezony
saadministrativa SF stahuje do ndhradnych
priestorov

skusat v novych skusobnych salach, administra-
tiva Slovenskej filharmonie pracovat v novopo-
stavenych kancelariach a okoloiducich by mal
tesit pohlad na novt fasadu, v lete lakat hudba na
zastreSenom nadvori. VSetkym drzmepalce...  _|

Reduta slovami architekta

,,Ide o lokalitny program, ktory vychddza

z potrieb SF, obmedzenia kultirnej pamiatky,
mnozstva financnych prostriedkov a samotnej
invencie tvorcu dispozicie a priestoru.
Vyisledkom je potom skibenie technicke,
estetickej a funkcnej strdnky v jeden kompaktny
celok, kde kazdy ndvstevnik a uZivatel ndjde

to, kvoli comu budovu navstivil, na logicky
myslenom mieste.“

,»Budova bola postavend na spolocenskui
objedndvku mestskej rady v rokoch 1913-1919,
Cize podliehala poplatnosti dobe. Domnievam
sa, Ze skibenie a pouZitie neobarokizujiicich,
neskoroeklektickych, rokokovych a secesnych
prvkov architektmi (M. Komor a D. Jakab),
ktori budovu navrhli, bola do znacnej

miery korigovand prdve mestskou radou a
ovplyvnend vzdialenostou ndsho regionu

od centier vzniku tychto slohov. Casovy

posun tu zohral velkii tlohu. Uctyhodné je
prezentovanie prvkov, ktoré ostali po byvalej
terezidnskej sypke postavenejv roku 1773 na
tomto mieste (vstupny portdl, prezentovany na
nddvori, kamenné vdzy a reliéfy, rozmiestnené
pofasdde). To, Ze Redutu postavili prdve na
tomto mieste, robi z budovy nedocenitelnu
stavbu nielen pre Bratislavéanov, ale

takmer pre celti Eurdpu. Navyzdobe fasddy

a interiérov sa podielali mnohi miestni i
zahranicni majstri. Okrem prepracovanych
Stukatuir a inych ndstennych dekordcit
interiéru su pozoruhodné farebné vitrdze s
roznymi kompoziciami, ¢ivzdcne sklenené
wiplne s leptanou jemnou ornamentikou.
Zaujimavostou jei to, Ze Reduta patrila

vobec k prvym stavbdm Bratislavy, v ktorych
boli aplikované moderné Zelezobetonové
konstrukcie.“  Ing.arch. Gabriel DROBNIAK
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Ako ste sa dostali ku spievaniu?

Nahodou... V rodine sme nemali hudobnikov,
ale v detstve som za¢al navétevovat ZUS, hru na
klaviri. V dedine som sa tak stal asi jedinym ,sp6-
sobilym” pre hru na organe a spev sa k tomu pri-
druzil akosi automaticky.

€Co vs priviedlo po absolvovani Konzervatéria
a VSMU este k $tidiu vo Viedni?

Po skonceni $koly som absolvoval kurzy v Piesta-
noch u J. Nesterenka a zistil som, Ze Zije vlastne
nedaleko a uci na Konzervatériu. Poziadal som
ho o moznost Stadia a hoci roky u mojich profe-
soriek mi dali mnoho, predsa som citil, Ze hodiny
s pedagdgom méjho hlasového odboru mdzu iba
prospiet.

V zahranici ste sa zacali udomaciiovat...
Spociatkusomneplanovalvzahranicistudovatani
Zit, najprv som na Studia z Bratislavy do Viedne
denne dochadzal. Bolo to vSak ¢oraz narocnejsie
a bol som nuteny presidlit. V Rakusku sa vyskytla
prva moznost predspievania v opere Linzi a ta sa
podarila. Zostal som $tyri roky ako ¢len ansamblu
a zaroven som pravidelne predspevoval na dalSie
hostovania. Momentalne posobim Bazileji, kde
som spociatku tiez len hostoval, no prehovorili
ma a od tejto sezény som tam nastalo.

Vas repertoarovy zaber je Siroky - od Mozarta,
cez Rossiniho, Verdiho aZ po Prokofieva. Ktoré
diela sti vam bytostne najblizsie?

Nesnazim sa uprednostiiovat konkrétny reperto-
ar. Najviac mi asi vyhovuje romantizmus, predo-
vietkym taliansky a slovansky repertoar.

Aj napriek tomu, méte spevacky sen?

Postav, ktoré by som chcel stvarnit, je viac a po-
stupne na ne prichadzaju aj ponuky. Konkrétnej-
sie predstavy a sny o tlohach som mal, ked som
este Studoval. Dnes zavaZi skor to, aby to bola
zaujimava prilezitost, ¢i ide o atraktivnu spolu-
pracu s dobrymi spevakmi, dirigentmi...

Zvyknete este s niekym konzultovat reperto-
ar?

Uz nie. Spociatku je samozrejme vyhodné prijat
rady pedagégov, no neskor musi spevak sam zistit
a pochopit, kde st jeho hranice, v ¢om sa vokalne
lepsie citi, €o si eSte dovolit mdze a o uz nie. Pri-
chadza to vsak postupne, s praxou.

V opere popri hudobnom nastudovani zavazi
i réZia. Ako sa stotoZiujete s Coraz castejSimi
experimentmi?

Nemam problém ucinkovatvmodernejinscenacii,
no stava sa, Ze reziséri nereSpektuji myslienku
diela, menia vyznamy, vztahy postav. V posled-
nom case zachadzaju inscenatori niekedy prida-
leko. K ich poziadavkam sa usilujem pristupovat

S. Kocan [foto: archiv]

STEFAN KOCAN

(1972)

profesionalne, no ¢i s nimi suhlasim, je druha vec. Pri praci dochadza k
roznym situaciam a vtedy prichadza na rad kompromis.

Ak vsak nesuhlasite s réZiou, neméze to mat celkovy negativny
vplyv?

Préave preto treba vietko vnimat s chladnou hlavou. Pocas sktiSob-
ného procesu su ludia spolu denne a dochadzalo by tak k nezrov-
nalostiam.

Dlhy ¢as posobite v za-
hrani¢i. Ako vnimate od-
liSnosti v mentalite hu-
dobnikov a publika?

Co sa tyka kolegov a prace
v divadle, je to vSade po-
dobné. No publikum je
v kazdej krajine do istej
miery iné, reaguje odliSne
a to potom ovplyviiuje
vyber repertoaru alebo
napriklad aj reZisérov pre
dané divadlo. Bratislava
patri - nastastie - ku kon-
vencnejsim strediskam a
eSte pozna hranice vkusu.

Uspeli ste na viacerych
sutaiiach. Aky k nim
mate vztah?

Sutaze priliS neoblubu-
jem, zacastiioval som sa
na nich, lebo sd nutné.
Mladym spevakom velmi
pomahaji  k ziskavaniu
kontaktov, a to je délezi-
té.

Atmosféra, ktora tam
panuje, vSak nemusi vy-
konu prospiet...
Tonapatiesasice zda velmi
neprijemné, ,otukavat” sa
viak treba a pre pracovny
stres, ktory este len v pra-
xi pride, je to dobry zacia-
tok. Vsetky, aj negativne
skisenosti mozno neskor
zlrocCit a stavat na nich.
Stoji to neraz vela casu
i nervov, no oplati sa...

Najblizsie plany?

Buducu sezénu ma cakaju
Osmin (Unos zo Serailu)
a Mefisto (Faust a Mar-
garéta) v Bazileji, Inkvi-
zitor vo Verdiho Donovi
Carlosovi v Statnej opere
vo Viedni, Komtar z Do-
na Giovanniho na hosto-
vani viedenskej Statnej
opery v Luxemburgu,
v tokijskej Nomori Opera
Gremin v Eugenovi One-
ginovi so Seijim Ozawom,
v rakuskom Grazi Zacha-
ria§ vo Verdiho Nabu-
ccovi.

Pripravila Eva PLANKOVA
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IV auguste ukonéi pdsobenie na

poste Séfdirigenta Slovenskej fil-
harménie Vladimir Valek, ktory tu
posobil od roku 2004. Novym $éfdiri-
gentom sa stal Peter Feranec, stalym
hostujicim dirigentom bude Leo$
Svarovsky. Prvé koncerty 59. kon-
certnej sezony sa kvoli rekonstrukeii
budovy uskutocnia v Redute az v de-
cembri. Predpredaj abonentiek zacne
22. 10. v Pokladni SF na Palackého
ulici €. 2. (aj)

I Pozitivne ohlasy v nemeckej tlaci mali

dvaaprilové koncerty orchestraazboru
Mnichovskej filharménie. Populérne
operné Cisla z tvorby G. Verdiho dirigo-
val Peter Feranec. Slovensky dirigent
pohotovo zastuipil D. Gattiho, ktory
nahle ochorel. (ep)

I Slovenska filharménia s Viadimirom

Vilkom vystupila v budapestianskom
Paléciumenti, kde 23. a24. 5. uviedli diela
Smetanu, Dvoraka a Janacka. Koncerty
boli sticastou projektu kultdrnej vymeny
narodnych orchestrov 2007—2011,V srd-
ciEurdpy”.

Prvého jina sa Slovenska filharmé-
nia pod taktovkou Petra Feranca
predstavila Dvorakovou  Symfoniou
¢ 6 a Brahmsovym v Koncertom pre
husle a orchester D dur (ruska solis-
tka E. Denisova) v klagenfurtskom
Konzerthause na otvaracom koncerte
Worthersee classics festival 2007. (ep)

I V Sale opery a baletu Novej budovy

SND bola 20. 5. uvedena obnovena
premiéra opery Kritiiava Eugena
Suchona. Inscenacia Juraja Jakubiska
pochadza z roku 1999 a pod aktuélne
hudobné nastudovanie sa podpisal
Ondrej Lenard. V tlohe Ondreja sa
predstavil Miroslav Dvorsky, dalej
Gcinkovali J. Galla, |. Matyasova,
A. Michalkova, E. Holickova, H.
Stolfové-Bandové, E. Seniglova, D.
Slepkovské a . (ep)

Zomrela doc. Kristina Izakova

Doc. PhDr. Kristina Izakova, PhD.
(1937-2007), muzikologicka so Spe-
cializaciou na systematicki hudob-
ni vedu, vysokoskolskii hudobnu
edukaciu a hudobnu interpretaciu
posobila od roku 1964 na Univerzite
Konstantina Filozofa v Nitre, od roku
1985 na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave, kde bola aj
vedicou Oddelenia hudobnej vedy
Katedry estetiky a vied o umeni a v
rokoch 1996-2000 vediicou Katedry
hudobnej vedy. Bola iniciatorkou,
autorkou projektu a odbornym ga-
rantom Medzinarodnej prehliadky
historickej hudby eurépskych regio-
nov Ars Antiqua Europae.

1
Zahran cne;orchestreP

v S}ovenskq hlharmonu

&raktivm‘;ﬁ‘novin: o~
& len neda\*skon nej

fllha__ monickej sezony biﬁi-
v_ystupema zahramchﬂn oA /

Taliansky dirigent Gianandrea Noseda sa v roku 1997 stal prvym cudzincom na poste staleho hostujiiceho
dirigenta v Marinskom divadle v Petrohrade. Od roku 2002 je séfdirigentom BBC Philharmonic
v Manchestri. Diriguje rovnako rad symfonické diela i opery a ma vztah k si¢asnej hudbe. V Bratislave sa
predstavil ako interpret Liszta, Schuberta a Mozarta, v programe, ktory chapal ako poctu strednej Eurdpe.

Mozartove arie spievala na koncerte
v Bratislave Simona Houda Saturova.
Ako na vas zaposobila?

Gianandrea Noseda: Velmi kladne.
Je ocarujuca a ma pohyblivy hlas s nad-
hernou farbou. V$eobecne spolupracu-
jem so spevakmi rad.

G. Noseda [foto: P. Brenkus] I

Pochiadzate z Talianska, ste Séfdiri-
gentom britského orchestra, ale po-
sobite aj v Rusku... Aké sii rozdiely
medzi tymito orchestrami?

G. N.: Aj ked kazdy orchester ma v
urcitom zmysle svoje zvukové Specifika,
vdaka globalizécii sa dnes individualny
zvuk vytraca. Je preto Coraz tazsie pos-
tihnat zvukovu jedinecnost orchestra,
no stale sa to da. Suvisi to aj s tym, ako
hudbu citia prislusnici jednotlivych na-
rodov. Napriklad my Taliani citime velmi
intenzivne a osobitym spdsobom operu.
Posledné roky sme s BBC Philharmonic
hladali vlastny zvuk, v ktorom sme sa
inSpirovali ciasto¢ne hutnym, tmavym
zvukom vychodoeurépskych orches-
trov, pricom sme nezanedbali presnost
abrilantnost, typickd pre britské telesa.
Co dnes ale vytvara skuto¢ne markant-
ny rozdiel v hudbe, je organizacia prace.
Napriklad v USA aj v Anglicku je organi-
zacia hudobnych instittcii neuveritelne
dokonala, mozno az prilis.

BBC Philharmonic je jednym z rozhla-
sovych orchestrov BBC. Aké pravo-
moci ma dirigent orchestra v takejto
velkej institucii?

G. N.: Povinnostou orchestra st
verejné koncerty, ktoré su pristupné
pre rozhlasovych posluchacov. Vsetko,

¢o robime, sa nahrava a vysiela sa bud

live alebo neskdr zo zaznamu. Je to
zodpovednost, no zaroven fantasticky
pocit. Ludia nielen v Anglicku, ale v
celej Eurépe mdzu pocut, ako hrame.
Mam priblizne 8s-percentni slobodu
pri vybere repertoaru, zvysnych 15
percent musime podriadit potrebam
vysielania BBC. Vsetko je vecou doho-
dy. Pri priprave dramaturgie sa vzdy na
niekolko dni stretavame s riaditelom a
producentom, kde diskutujeme a hlada-
me program, ktory vyhovie potrebdm
vsetkych.

Je orchester financovany zo Statneho
rozpoctu?

G. N.: Ano. V zasade ide o §tatne
peniaze. Turné ako toto je vSak pla-
tené BBC len minimélne. Hlavnym
podporovatelom koncertov v Zahrebe,
Budapesti a Bratislave su banky spoje-
né s Banca Intesa, najvacsou bankou v
Taliansku.

Média a financie dnes viadnu umeniu.
Pocitujete tento tlak?

G. N.: Vyznam médii je vSak tiez neza-
stupitelny pri propagacii umenia. Problém
naozaj nastava, ked média rozhoduju a
pretlacaju, €o chcli prezentovat. Je nevy-
hnutné dokazat presvedcit: , Mozno to co

pontikam nepotrebujete dnes, ale budete
to potrebovat zajtra..." Myslim si, Ze ako
umelec mam zodpovednost dbat o kvalitu.

V programe vasej sezony ma zaujal cyk-
lus z diel klasikov hudby 20. storoéia
nZanedbdvani géniovia“. I programe
moZno najst mena ako Dallapiccola,
Berio alebo Schonberg... Sii zanedbava-
ni aj v Anglicku?

G. N.: Samozrejme. Preto sme sa
od minulého roku rozhodli zaradovat
ich diela do programu a prezentovat ich
verejnosti. Situdcia vo vaznej hudbe nie je
vo svete aZ taka odlisnd, ako by ste si mys-
leli. Ak sa na niekoho zabtida v Amerike,
podobne je tomu aj v Anglicku. Nasou po-
vinnostou je prinasat hudbu tychto maj-
strov v €o najkvalitnejSej podobe do kon-
certnych sieni po celom svete. Mam rad
stcasnu hudbu. Myslim si, Ze obecenstvo
jeniekedy trochu lenivé a stale chce pocu-
vat len skladby, ktoré pozna. Posluchaci
nie st ochotni prijat nieco nové, nechcu
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Zoltanon} KocsSsom, BBC Phllharmomc pod taktovkou charizmatického Glanandreu
Nosgdu, koncertniisezénu uzatvonlo\lystupeme Ceskej filharmdnie a Zdénka Mécala.

sa nechat prekvapit. Nemali by sme
stracat zvedavost. Riskovat v hudbe
sa oplati. Aj za cenu, Ze sa nam nieco
nebude pacit.

U nas v poslednej dobe zarezono-
vala snaha zredukovat rozhlasovy

symfonicky orchester na 67 hracov. €o
si 0 tom myslite?

G. N.: V takomto obsadeni je moz-
né hrat maximélne po Brahmsa, v pri-
pade Mahlera este azda 4. symfoniu.
Ale ziadny Bruckner, Ziadny Wagner,
malo z hudby 20. storocia... Problémy

: Hudgbny Zivot prinasa rozhovory s Gianandreom Nosedom a Zdenkom Mécalom,

s financiami s na celom svete. Tu, v

Taliansku, vSade. DdlezitejSia ako po-

et hracov je vSak kvalita. Kvalita je

ale bohuzial to, na ¢o sa dnes svet ne-
zameriava.

Pripravil Andrej SUBA

pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot

Po cudzincoch Gerdovi Albrechtovi a Vladimirovi Ashkenazym je Zdenék Macal dalsim ceskym dirigentom
na poste $éfdirigenta Ceskej filnarmonie. Svoje angazma po rokoch v zahraniéi chape ako ,navrat domov”.
Chce udrzat specificky zvuk orchestra a tispesne presadzuje diela sii¢asnych ceskych autorov.

V roku 1965 ste vyhrali prestiznu
Mitropoulosovu siitaz v New Yorku.
Vjej porote bol aj Leonard Bernstein.
Jepravda, Ze ste sa poznali?

Zdenék Macal: Bernsteina som
poznal z nahravok. Velmi ma ovplyv-
nil, napriklad v interpretacii Mahlera.
K osobnému zoznameniu ale doslo,
az ked som odisiel z Nemecka do
Ameriky. Ako dirigent Symfonického
orchestra v Milwaukee som usporiadal
festival s jeho hudbou a on tam prisiel.
Boli sme v kontakte kazdy den. Ale mal
som Stastie zaZit aj velkych dirigentov
ako Karajan, Jochum alebo Bohm.
Clovek vplyvy nepochybne absorbuje,
no potom musi ist vlastnou cestou.

Odvtedy sa vela zmenilo. Ako vidite
situaciu v klasickej hudbe dnes?

Z. M.: Kedysi ste velkych slistov
mohli spocitat na prstoch ruk, Spic-
kovych orchestrov bolo len zopar. V
Nemecku bolo este v 60. rokoch tazké
najst dobrych hracov do slacikovej sku-

piny. Dnes je to tiplne iné. Ked'sme vypisali
konkurz na miesto do druhych husli, dostali
sme 220 prihlasok. Je ovela viac vybornych
orchestrov, akoby v3ak chybala nova velka
generacia dirigentov.

Vyrazné dirigentské osobnosti dokazali
vytvorit typicky zvuk orchestra. Je to
dnes eSte moZné?

Z. M.: Ked'som bol mlady, bolo mozné
presne identifikovat orchester. Napriklad
Bernstein a New York mali vlastny zvuk,
Boston mal iny zvuk od Kusevického. Vtedy
sa tolko necestovalo a dirigenti pracovali s
orchestrami dlhy ¢as. Okrem toho, dnes st
napriklad v nemeckych orchestroch tri Stvr-
tiny cudzincov. To vSetko ma na zvuk vplyv.
Ceskafilharméniamalavidy osobitékvality,
zalozené na spevnosti, lyrickosti a méakkos-
ti. Zvuk vychadzal zo slacikov, k tomu mék-
ké dreva a zamatové plechy. Mojou snahou
je udrzatindividualny zvuk orchestra.

Ceska filharméniu ste prebrali po zahra-
nicnych Séfdirigentoch, da sa este nadvia-

-

zat na pracu vasich ¢eskych predchodcov
Talicha, Ancerla a Neumanna?

Z. M.: Moji predchodcovia urobili
velka pracu. Véclava Talicha som osobne
nezazil, no poznam jeho nahravky a spdsob
prace. Jeho predstava je velmi blizka mdj-
mu citeniu, chcel by som nadviazat predo-
vetkym na neho.

Do programu koncertu ste zaradili sklad-
bu siicasného autora Otmara Machu.
Ako prijimaju tito hudbu hudobnici a
publikum?

Z.M.: Sucasna hudba nema naruziach
ustlané, mame vsak povinnost ju presadzo-
vat. Odkedy som $éfdirigentom, takmer na
kazdom koncerte som uviedol skladbu ces-
kého skladatela 20. storocia. Otmar Macha
napisal Symphoniu Bohemorum pre miia,
odpremiérovali sme ju pri 110. v;’rroéiﬁlhar
kedje skladba dobre predvedena, Iudom sa
nakoniec paci.

Pripravil Andrej SUBA
pisané pre SME a Hudobny Zivot

IOcenenie Zlata nota Slovenskej

sporitelne vzniklo pred Styrmi rok-
mi na zaklade spoluprace Slovenskej
sporitelne so Slovenskou filharmé-
niou, Statnou filharméniou Kogice
a SKO Zilina s ciefom podporit mla-
dych umelcov do 35 rokov, tcinkuju-
cich aj sélovo alebo v komornych zo-
skupeniach. V Slovenskej filharménii
sa 10. 5. odovzdavali ocenenia Zlata
nota Slovenskej sporitelne 2006.
Laureatmi sa stali Eugen Gaal (Slov.
filharm. zbor), Marian Bujiiak (SKO
B. Warchala), Maro$ Didi (SKO
Zilina) a Zuzana Oracova (Statna fi
Iharmdnia Kosice). Po odovzdani oce-
neni nasledoval koncert Slovenskej
filharmonie pod taktovkou Vladimira
Valka, na ktorom zaznela Md viast B.
Smetanu. Autorom oceneni je sloven-
sky vytvarnik Pavol Macho.

(en)

I V Divadle Andreja Bagara v Nitre sa

8. 5. po desiatykrat oceriovali najvyz-
namnejsie osobnosti Slovenska cenou
Kristalové kridlo. Ocenenie za hudbu
ziskal Vladimir Godir, drZitel Ceského
leva a narodnej filmovej ceny Sinko
v sieti 2006 za najlepsiu povodni fil-
movii hudbu vo filme Sinecny Stat, ako
aj Ceny ministra Slovenskej republiky
zarok 2006. (ep)

I Na Trojicnom namesti v Trnave vy-

stupila 31. 5. Slovenska filharménia s
P. Ferancom, na otvaracom koncerte
52. ro¢nika Piestanského festivalu
hrali 14. 6. Filharmonici pod taktovkou
Leosa Svarovského. (aj)

I 6.6.sakonalv Slovenskomrozhlase bene-

ficny koncert Miadeznickeho symfonic-
kého orchestra Yego Soul pre Nadaciu
Vyskum rakoviny. Koncert zorganizova-
laAgentiraAP Projekt. (aj)

I Po Uspesnom predstaveni projektu

Mater V. Godara v Nemecku usku-
tocnil v aprili subor Solamente na-
turali a Zbor bratislavského kon-
zervatéria tri koncerty v Cechéch.
Hudobnici so spevackou Ivou
Bittovou sa predstavili v Ostrave,
Brne a v ramci festivalu Struny pod-
zimu aj v Prahe. (aj)

I18. 5. sa v Empirovom divadle v

Hlohovci  uskutocnilo  podujatie
,Opak je pravdou” Hommage a
Milan Adamciak. Na poduijati, kto-
ré pripravili Experimentalne Studio
Slovenského rozhlasu, Fakulta vy-
tvarnjch umeni B. Bystrica, VSMU
a i.. zazneli produkcie Juraja Durisa,
Juliusa Fujaka, Petra Machajdika,
Milana Adam¢iaka a d. (aj)
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Tip HZ

radioART je kreativno-informacny
projekt, orientovany na zvuk ako mé-
dium, ktory napliia tvorivy priestor na
rozhrani,,Nového umenia” a zvukové-
ho experimentu. Vznikol v roku 20012
v sticasnosti ho tvoria tri informacné
vrstvy: Databaza Audio Visuo Radio
prispevkov, Webradio a Projekty.
Databéza je dokumentacno-archivna
siet informacii o umeni, ktorého za-
kladnym menovatelom je zvuk a jeho
vizualne rozvinutia. radioART je tiez
experimentalnym centrom pre ob-
javovanie a prezentaciu akustickych
a medialnych umelcov s mnoZstvom
experimentalnej hudby a akustického
umenia, ktoré umoziuje vypocut si
unikatne zaznamy sucasného ume-
nia live alebo zo zaznamu. Webradio
radioART je synchronizované vysie-
lanie on AIR programov Ex Tempore
(Radio Devin, pravidelné utorky
00:05 - 01:05 a Stvrtky 22:00 - 23:00) a
on NET programov na internetovom
projekte www.radioart.sk V roku
2007 bol projekt radioART vybrany na
prestiznu stitaz médii PRIX EUROPA
2007V Berline, vtomistom roku dostal
radioART pozvanku na prezentaciu
EBU (European Broadcasting Union)
do Zenevy.

Juraj DURIS

radioART - WEBRADIO - RADIO
ON DEMAND & EXPERIMENTAL
CENTER:

Genre: || freeform || experimental
electronic || avant-garde || musique
concréte || musique électronique
o Elektronische Musik o electronic
music || électroacoustique o elect-
roactistica e electroacoustic music o
Elektroakustischen Musik o elektro-
akoestische muziek || acousmatique o
akoesmatischemuziek || musiquepour
bande  tape music » Tonbandmusik ||
computer music « digital music || ciné-
ma pour l'oreille « cinema for the ear ||
art des sons fixés || organized sound
|| art audio e radioart e audio art e
acoustic art « ars acustica || bruitisme
o rumore ¢ noise || electronica« IDM ||
glitch || lowercase sound || microsons
o microsuoni e microsound |||

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Desiaty abonentny koncert Sym-
fonického orchestra Slovenského
rozhlasu (3. 5.) pripomenul bliZiaci
sa zaver koncertnej sezony, ktora pre-
biehala v atmosfére zapasov o dalsi
charakter a existenciu nasho najstar-
sieho symfonického orchestra. Na tito
duchovnt nepohodu, ktora sa prenasa
z orchestra na posluchacov, nadviazal
i koncert, v ramci ktorého odznela
orchestralna skladba  Turbulencia
L. Salamon-Cekovskej, pre mia do-
teraz neznamy Dvorakov Koncert
pre violoncelo a orchester A dur so
solistom Jozefom Podhoranskym a
Beethovenova Symfonia ¢. 7 A dur op.
92.
Séfdirigent SOSR-u 0. Dohnanyi
pristupoval k partitire L. Salamon-
Cekovskej ako k tlohe, kde sa dostava
k slovu nepredvidatelnost hudobného
deja, erupcie neocakavanych nasled-
nych tokov a bizardné hra hudobného
mikro i makrokozmu. Nepretrzita hra
premien, narusenie tektonickej i dyna-
mickej vyvazenosti, pritomnost chaosu
ako neznameho duchovného fenomé-
nu, to vsetko Zilo v hudbe, ako tvoriva
iskra, ako vybusna sila, ktora si doka-
zala podmanit posluchaca. Dvorakov
Koncert A dur bude napriek svojej ne-
spornej hodnote vidy v tieni Koncertu
h mol. Tak ako existujii rozne stupne
nekonecnosti v matematickej rovine,
existujd i rozne stupne hodndt v rovi-
ne hudobno-estetickej. Spominam to
preto, lebo Dvorakov tvorivy rozmer
melodicky i koncertantny je celkom
evidentne zhmotneny i v tejto hudbe,
obsahujucej spevné dvorakovské kan-
tilény i hravost. Podhoransky vsadil
predovsetkym na to, Ze soélovy part
pontika plnym priehrstim bohaté zme-
ny nalad. Verim, Ze sa toto Dvorakovo

dielo natrvalo usadi na koncertnych
pédiach i napriek tomu, Ze nejde o vr-
cholné dielo skladatela, lebo Dvorak
vSak v kazdom svojom opuse dokazuje
rozmer skladatela svetového vyznamu.
Zaver koncertu patril Beethovenovej
Symfonii ¢ 7 D dur op. 92.

V duchu dramaturgie, konfrontu-
jucej povodnu slovensku tvorbu s du-
chovnym odkazom minulosti, sa niesol
i 11. abonentny koncert Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu s
dirigentom M. KosSikom a huslistom
P. Michalicom (17. 5.). Zazneli dve
Mendelssohnove diela (Rozprdvka
o krdsnej Melusine predohra op.
32 a Symfénia ¢. 5 D dur op. 107
,Reformacnd”), slovenska premiéra
Kupkovicovho Koncertu pre husle a
orchester a Mozartovo Rondo pre husle
a orchester KV 373.

Predohra  F.  Mendelssohna
Bartholdyho bola opit precizne nastu-
dovana a do detailu prepracovana, no
predsa posluchac ¢i recenzent, ktory uz
desatrocie pocliva a vnima interpreta-
ciu SOSR-u, musi pocitit istii absenciu
onoho priznacného interpretacného
Stylu, ktory moZno nazvat rukopisom
orchestréalneho telesa a ktory sa zacina

nebadane vytracat. Poetické zakutia
Mendelssohnovej hudby tak v predohre
ako i v symfénii poznacili isté diskre-
pancie. Chulostivost Mendelssohnovej
hudby spociva vsak v jej romantickej
fantazijnosti, v prudkych zlomoch
dynamického vlnenia, vo vyvaZenosti
jednotlivych nastrojovych skupin a v
nepretrzitej spevnosti. Profesionalne
zvladanie uloh v atmosfére duchovnej
nepohody telesa nie je urcite najstast-
nejsou cestou do buducnosti. Radost z
hudby vniesol svojou hudbou do audi-
toria koncertného Stidia L. Kupkovic.
Jeho Huslovy koncert sa nevyznacuje
len néavratom do sveta tonality, ale
i dovtipnym polyStylovym riesenim
(baroko a klasicizmus, videné prizmou
romantizmu).  Citlivé  modelovanie
slohovych premien sa v diele deje na
pode koncertantnosti priam s archi-
tektonickou ddvtipnostou. Skladbu
charakterizuje rozihrana spevnost husli
v nepretrzitom dialdgu s orchestrom,
hravost a svieZost. Michalica sa dokazal
tvorivo stotoznit s Kupkovicovym kom-
pozi¢nym myslenim, v ktorom navrat k
tonalite predstavuje jedno z moznych
vychodisk z bludného kruhu hudby 20.
storocia. Solista vniesol do rozjasanej
hudby interpretacnui svieZost, radost,
hravost a dovtip. Komunikoval s orche-
strom i dirigentom; jeho prejav mal nie-
len tvorivo-umelecky ale i intelektualny
rozmer. Aj Michalicov verbalny komen-
tar k tomuto dielu bol Zivym ddkazom
chapania Kupkovicovej hudby. Na zaver
zaznelo Mozartovo Rondo pre husle a
orchester KV 373, v ktorom P. Michalica,
SOSR i dirigent v maximalne moznej
miere naplnili moju predstavu o vyklade
Mozartovej hudby. Bol to prejav spevny,
expresivne vyvazeny a muzikalny.

Igor BERGER

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Prvy majovy mirbachovsky kon-
cert (6. 5.) priniesol vystapenie dvoch
vynikajicich interpretov, popredného
slovenského violoncelistu Jana Slavika
a nemeckého klaviristu Christopha
Soldana. V dramaturgii koncertu sa
striedali kompozicie pre sélovy néstroj
s komornymi skladbami so snahou o
stipajicu dramatickd krivku smerom
k zaveru.

Na tvod zaznela Sondta a mol pre
violoncelo a klavir ,Arpeggione” D. 821
Franza Schuberta. Dielo s typickym
schubertovskym ,vnatornym ohiiom”
bolo velmi pekne dramaticky i dyna-
micky vystavané. Hoci sa v predvedeni
vyskytli obcasné nedostatky zo strany
violoncelistu ako napriklad nie uplne
presnd intonacia a klavir v spolo¢ne
hranych tsekoch dynamicky prevyso-
val violoncelo, dielo zapdsobilo ume-

lecky velmi presvedcivo, vyzreto a kom-
paktne. Prvky novej hudby priniesla na
poédium Elégia pre sélové violoncelo od
Vladimira Godara. Autor v diele vyuzi-
va sticasné technické i zvukové moznos-
tivioloncelovej hry, akymi sa glissanda,
hra s polopritlacenym slacikom a i. Jan
Slavik je renomovanym interpretom aj
v oblasti siicasnej hudby. Dokazal to v
prednese Elégie, kde vystihol vsetky
nalady diela - energicka dramatickost,
pokoru, smutok alebo rezignaciu.
Skvelym dojmom na mia zapo-
sobil prednes klaviristu Christopha
Soldana. V jeho interpretacii zazneli
vyber z Divertimenta pre klavir op. 11
(Rdno, Do skoly, Spev o Idske, Pomaly
valcik) od Alexandra Moyzesa. Soldan
sa v nom prezentoval ako hrac s ener-
gickym, naruzivym, priam zdrvujiicim
prejavom, ktory v spojeni s jeho ume-

leckou vyzretostou, nadhladom, tech-
nickou brilantnostou a bezchybnostou
interpretacie zanechal neopakovatelny
dojem. Nasledovalo 5 aforizmov pre so-
lové violoncelo od Ladislava Kupkovica.
Jednoduché a vtipné skladbicky, ve-
nované J. Slavikovi, napisal skladatel
vo svojom typickom neoklasicistickom
Style.

Nedelny  koncert  uzatvorila
Beethovenova Sondta A dur pre klavir a
violoncelo op. 69.V diele plnom tchvat-
ného ,beethovenovského dramatizmu”
sa striedaju gradujuce lyrické a drama-
tické pasaze az po dosiahnutie Uplnej
erupcie vo finale. Vynikajuca kompozi-
cia s umelecky bezchybnym prednesom
oboch interpretov bola vyvrcholenim
nedelného koncertu a lakavou pozvén-
kou na dalsie mirbachovské matiné.

Soiia RADULOVA

| hudobng zivat
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Nedelné matiné 13. 2. patrilo vylucne
klaviru. Koncert z tvorby slovenskych
skladatelov otvorila Suita ¢. 2 Dezidera
Kardosa v podani Daniely Kardosovej.
MIladicky opus spoluzakladatela modernej
slovenskej hudby nestratil ani po siedmich
desatrociach nic zo svojej svieZosti, poso-
bivosti a kompozicnej originality. Iba 23-
rocny autor akoby sa tu odvazne (avsak
mimoriadne Uspesne) pokusal konfron-
tovat s najdolezitejSimi zjavmi v dejinach
klavirnej literatiry - od bachovsko-be-
ethovenovsky muznej Passacaglie, cez
poetické  chopinovsko-debussyovskymi
zvukovymi svetmi preniknuté Nocturno az
po bartékovsko-honneggerovské tderné
rytmy a drsné harménie v legendarnom
Grotesknom pochode, majiicom dnes s od-
stupom ¢asu Stattt slovenského ,Allegra
barbara". Vietky tieto Stylové a vyrazové
polohy sa podarilo s nadhladom zachytit
a diferencovat aj skladatelovej dcére (a
Ldvornej interpretke”), nespustajicej zo
zretela najdolezitejsi skladbu zjednocu-
juci a zastreSujiici element - priznacnd
KardoSovu baladickost a jemny, no nepre-
hliadnutelny foklérny kolorit.

Zvlastny  dramaturgicky kontrast
vodi predoslej ,juvenilii” predstavovala
Predohra pre Stvorrucny klavir z pera
78-rocného  Kardosovho generacného
sticasnika Tibora AndraSovana. Pomerne
kréatke, kompozi¢ne zaujimavo vystavané
a veelku efektné dielo, venované Daniele
Kardosovej a Tatiane Lenkovej (v kto-
rych podani na koncerte zaznelo), v sebe
sice nezaprelo rukopis zrelého majstra,
uchovavajuceho si az do vysokého veku
pozoruhodnt invenciu a charakteristicky
muzikalny esprit, urcite by vak ovela lep-
Sie vyznelo v orchestralnom nez klavirnom
Sate. Napriek autentickosti skladby sa totiz
posluchac po cely ¢as nemohol ubranit
pocitu, Ze vnima len akysi ,nddzovy” $tvor-
rucny klavirny vytah akejsi , Sldvnostnej
predohry 1812 k Majstrom spevikom
norimbeskym" a napriek bezchybnej in-
terpretacii (resp. pri vSetkej snahe oboch
klaviristiek o farebné a dynamické odstup-
novanie bohatych kontrapunktickych lini
a akordickych vrstiev) mu v mimoriadnej
hustej, dynamicky silnej a (Zial) zvukovo
prilis homogénnej klavirnej fakttre uniklo
iste vela zaujimavého.

Zaver otvoril prednes basne Madrigal
sucasného Svédskeho autora Tomasa
Transtrémera v podani ,hosta” koncertu
Stefana Bucka. Krésne tajomné, radostne-
znepokojivé slova o temnote, nadeji a ocistu-
jlicom zabudani sa stali mottom pdsobivého
klavirneho triptychu Bolo - nebolo Juraja
Hatrika, v premiére uvedeného Frantiskom
Perglerom. Pod jeho rukami (a v narocnej,
no dokonale premyslenej interpretacnej
koncepcii) zrazu oZil znamy, zvlastne ma-
gicky Hatrikov svet, podvedome blizky svetu
Svédskeho basnika: kaleidoskop vyraznych
hudobnych napadov i neurcitych mimohu-
dobnych asociécii - tajomné hlbiny, chvejtice
sa preludy, drsné Skrabance aj nezné pohla-
denia, ticha radost i vystupriované zifalstvo,
vynarajuce sa katedraly i davno zabudnuté
fudové piesne... A nad tym vietko pokope
drZiaci a vo svojej jednoduchej pdsobivosti
zaroven ten najdokonalejsi myslitelny obluk
- prostd, detsky cista melédia, prichadzaji-
ca odkialsi z neznama a ostavajtica visiet vo
vzduchu ako nezodpovedana ¢i nezodpove-
datelnd otazka, ¢i vietko to ,preZité" naozaj
bolo - alebo iba byt mohlo...

Peter HOCHEL

Statny komorny orchester Zilina

Na pédiu Zlinského Domu ume-
nia Fatra si otestovalo talent uz mnoho
mladych umelcov. Nemam na mysli len
Stredoeurdpsky festival koncertného ume-
nia, ale aj bezné koncertné sezony, ktoré v
dramaturgii poskytuju velkorysy priestor
mladym interpretom. Vynimkou nebol ani
koncert (10. 5.), ktory sa okrem prezenta-
cie troch talentovanych mladych interpre-
tov niesol aj v znameni krstu prirastku do
vybavy Zilinského inStrumentaria. Je nim
koncertny klavir Yamaha CF IIl S (2006),
vysledok grantu od japonskej vlady, ude-
leného na zaklade dohody medzi viadami
Japonska a Slovenska.

Pred Stitnym komornym orches-
trom Zilina stil v ten vecer dirigent
Martin Leginus. UZ od prvych ténov,
ktoré vznikli pod jeho gestom, bola zretel-
na typoldgia mladého umelca. Koncertna
predohra Hebridy od FelixaMendelssohna
Bartholdyho znela vo svojej priznacnej (aj
prizratnej”) farebnej jedine¢nosti kom-
paktne, plasticky, s umne a premyslene
modelovanym dramaturgickym reliéfom.

Igora
BERGERA

KedZe dalsie koncerty Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu nemézem navsti-
vit, pripdjam ako recenzent, ktory cely rok
sledoval vykony orchestra, niekolko poznd-
mok. Atmosféra zdpasu o dalsi charakter a
existenciu ndsho najstarsieho symfonického

(Skoda zavie ,rozptylenych” dychov...
Mendelssohn  Leginusovi jednoznacne
svedci. Jeho hudba vsak nie je lahkym
terénom. VyZaduje nadhlad, prehlad,
inteligenciu a sustredenost. A tymi mlady
dirigent nesporne disponuje. Krasna, cle-
nita Mendelssohnova Symfénia ¢. 4 A dur

orchestra mala za ndsledok duchovnii
nepohodu, ktord sa prendsala z orchestra i
na posluchdcov. Oceriujem, Ze aj ked'sa nad
hudobnikmiinadalejvzndsa Damoklov me¢
neistoty, kaZdy sa snaZil stistredit na svoju
tilohu zodpovedne. Dirigentské osobnosti,
ktoré vtlacili tomuto telesu svoju pecat,
zanechali za sebou blahodarni stopu,

ktord sa necitlivym zdsahom jednoznacne
nabdrava a nici. Ide o citlivy a predovsetkym
umelecky problém. Rozhodovat o prestavbe
orchestra by mal preto primdrne Séfdirigent
anie taZiskovo administrativa v podobe

Talianska” presvedcila o talente a noblese
Martina Leginusa, o danostiach, cibrenych
aj profesionalnou pracou jeho Skolitelov
(Z. Bilka, O. Lenarda, P. Feranca). TeSme
sa, Ze sa na obzore ¢rta talent a prisfub...
Krasny Koncert ¢ mol BWV 1060
od Johanna Sebastiana Bacha zaznel v
kombinacii dvoch koncertnych klavirov,
osved¢eného Zilinského ,klasika” znacky
Steinway a novej Yamahy. V dialogu, ale aj
v stihlasnom monoldgu sa stretli Katarina
Brejkova a Zuzana Pohiinkova. Tento
Bachov dvojkoncert znel uz v nespocet-
nom mnoiZstve kreécii. Znel nazivo aj z
nahréavok, znel Stylovo - dobovo poucene,
progresivne i provokativne... Koncepcia
oboch mladych klaviristiek vzacne zhodne
synchronizovala. Historicky orientovany
purista by k ich pristupu mohol deklarovat
vyhrady. Zvinena dynamicka a agogicka
hladina, ,presvetlené” frazy, kontextualny
pulz, robili Bacha inym. Novym, oZivenym
dotykom 21. storocia. Podla mia to bola
vkusna, aktualna volba, ktora potesi.
Lydia DOHNALOVA

nariadeniz kanceldrie riaditela Slovenského
rozhlasu. Omladzovanie alebo zmeny
vorchestrinesmu narusitinterpretacny
rukopis telesa. Jeden velky bdsnik povedal,
Ze umenie je ako ovocny strom, z ktorého si
kazdy odtrhne, kolko dosiahne...”Pri hod-
noteni umeleckych vykonov mdZe recenzent
vychddzatz domdcich podmienok alebo si
vziatza kritérium Berlinsku Ci Viedenskii
filharmoniu. Vysledny obraz zdvisi od uhla
pohladu. V sivislostis medializovanym
zdpasom o SOSR si takmer nikto nepoloZil
otdzku, preco nase orchestre nehostujii na

IsKO Zilina vystopil v ramci 13.

Staromestskych  slavnosti na
Marinskom namesti v Ziline. Diela
Mozarta, Vivaldiho, Zeljenku,
Dvoraka, Ravela a Korsakova diri-
goval Karol Kevicky. Ako sélisti sa
predstavili Frantisek Figura (husle) a
Bibiana Bienikova (klarinet).  (aj)

I1o. 6. zaznela v Rimskokatolickom

farskom kostole vo Vrabloch na ot-
varacom koncerte Vrabelského kul-
tirneho leta novodoba premiéra
Missa Sancta Mariae }. L. Bellu.
Dielo zaznelo v interpretacii SKO
B. Warchala a spevackeho zboru
Adoremus pod vedenim E. Danela.

(@)

INemocniéné prostredie vacSinou

nepdsobi na cloveka pozitivne.
Koncerty Komorného orchestra
Statnej filharménie Kosice sa po-
kusili aspon na kratky cas tento stav
zmenit. V ramci projektu Hudba v
nemocnici vystupili 25. 4. hudobnici
v Nemocnici Kogice-Sacaav Leteckej
vojenskej nemocnici. Diela Vivaldiho,
Bacha, Corelliho, Mozarta a
J. Podprockého a strhujtici vykon hu-
dobnikov pod vedenim koncertného
majstra SfK Karola Petrocziho napl-
nili nemocnicné priestory radostou z
krasy hudby. Zamerom bolo povzbu-
dit nielen pacientov, ale aj nemocnic-
ny personal a ponaknut aspon kratke
WVystipenie” zo viednosti a rutiny
k trpezlivosti a laskavosti, ktoré pri

povolani tak velmi potrebuju.
Maria KORNUCIKOVA
dramaturgicka SfK

Hudba v nemocnici [foto: archiv $fK]

velkych zahranicnych koncertnych pédidch
alebo ¢o je potrebné urobit, aby dosahovali
eurdpske parametre. Hektické , zostihlova-
nie” orchestra v zdujme , zvySovania” trov-
neje nesporne chirurgickym rezom. KaZdy
chirurgicky zdkrok si vyZaduje rekonvales-
cenciu, ¢ov pripade SOSR-u moZe trvat'i
niekolko rokov. Cesta k eurdpskej spicke je
vSak zlozitejsia a zdlhavejsia. Nieje to cesta
ndhlej Sokovej terapie, ale cielavedomeja
tvorivej prdce dirigenta s orchestrom. Na jej
zaciatku je potrebné si ujasnit, aky orchester
chceme mat'a potom konat'v zdujme ciela.



SKLADBA MESIACA

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Markéta STEFKOVA

Aj ked Beethoven vpisal priamo do notového textu nad tri ivodné sizvuky na zaciatku 1. ¢asti slova , Le-be-wohl", ironiou
osudu sa dielo preslavilo pod franciizskou alternativou nazvu , Les Adieux”, tak, ako ho sii¢asne s nemeckou verziou v
roku 1810 vydalo vydavatelstvo Breitkopf & Hartel. Beethoven vSak ihned'vasnivo protestoval: nemecké Lebewohl totiz
znamena nieco celkom iné nez franciizske Les Adieux. Prvé hovorime intimnym a srdecnym ténom jednotlivcovi, druhé

pri rozlticke s celym zhromazdenim, ba mestom...

Rozlucka: Adagio. Allegro

Zasluhou podtitulu ,,charakteristick4 sonata“ i nazvov jednotlivych
¢asti je Beethovenova 26. klavirna sonata, ktord venoval svojmu
blizkemu priatelovi a jedinému skuto¢nému Ziakovi kompozicie,
arcivojvodovi Rudolfovi (1788-1833), zretelnym predznamenanim
romantickej programovej hudby. Rozluckové motto Le-be-wohl,
trojtonovy sled dvoch klesajucich sekund, ktory sa na zaciatku
skladby objavuje v sadzbe, imitujtcej tzv. ,kvinty lesnych rohov®,
sa pre vSetkych romantikov stalo symbolom nostalgického ltéenia.
Motto, ktoré je v rdmci pomalej introdukcie konfrontované s tazob-
ne sa vzpinajucou odpovedou rétorickej povahy, sa vzapiti objavu-
je aj na vrchole stupajucich sekvencii, tentoraz v inverznej podobe
(Pr. 1, t. 4). Oba prvky sa nasledne konfrontuju vo vyhrotenejsej
podobe: povodne diatonicky harmonizované a teda vyrazovo ,,0b-
jektivne® motto sa vSak meni na chromaticky ,,subjektivne® bolest-
né gesto (Pr. 1, t. 7-8: Gvodny ton je harmonizovany zmensenym
septakordom a Usti do chromatického klamného spoja). Z inverzie
rozlic¢kového motivu vyrasta aj sled viaznucich otazok na konci in-
trodukcie (t. 12—16).

Dokladny pohlad na tvodnt ¢ast (na tomto mieste v§ak nan nie
je priestor) sved¢i o Beethovenovom kompozi¢nom majstrovstve
— avodny trojténovy motiv je totiz zakladnym stavebnym kamenom

Das Lebewohl. (Les Adieux.)

vSetkého, ¢o sa v skladbe objavi. Preto sa v priebehu 1. ¢asti sonaty
nevyskytne nijaka Sirokodycha kantiléna; vyrazne dominuju kratke
motivy a procesualny charakter. Hoci skladba ma zretelny podorys
klasickej sonatovej formy s pomalou introdukciou a rozsiahlou ko-
dou, resp. druhym rozvedenim, zdrojom napéitia a dramatickej kon-
frontacie nie je kontrast dvoch tém sonatového Allegra, ale Adagia
a Allegra samotnych.

Zatial ¢o introdukcia navodzuje atmosféru zialu, spdsobené-
ho odchodom blizkeho ¢loveka, ,,Start“ sonatového Allegra (Pr. 2)
— ktoré sa ako blesk z jasného neba (attacca subito I’Allegro) rozbeh-
ne v charakteristickom , jazdeckom” rytme galopu, odvodenom z
dupotu konskych kopyt — reflektuje problém akoby zo zorného uhla
odchadzajiceho, pre ktorého je rozlti¢enie spojené nielen s bolestou,
ale aj s vyzvou a otvaranim novych perspektiv. Motiv, ktorym ener-
gicky priam ,,vystreli“ téma sonatového Allegra, je op4tovne jednou
z metamorfoz rozluckového motta (spriaznenost oboch tvarov je
evidentnd aj napriek inverzii a obrovskému rozsireniu priestorového
ambitu). Po ambiciéznom rozjazde je melddia netrpezlivo pohanana
vpred ,,motor¢ekom® osminovych figuracii, ktoré sa vzapéti preha-
naja vSetkymi registrami nastroja. Oblast hlavnej témy vrcholi kas-
kadami akordov a uderov vo forte.

Kontrastna téma (Pr. 3) je vybudovana z rozlic¢kového motta vo
vrchnom hlase, ktoré sa zasluhou rozsirenia meni na akysi hymnus
s elanom allegro-
vého pulzu (tato
téma skuto¢ne
anticipuje 2. tému
radostného finale

aj s jej charakteris-
tickymi sprievod-
nymi trilkami, por.
3. Cast, t. 53—-64).

V ramci expozicie

Priklad ¢. 1: 1. ast, ivod introdukcie (t. 1-8)
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sonaty zohrava
funkciu  syntézy
— nielen z hladiska
Strukturalneho,
ale aj poetického,

vyjadrujuc tak akoby moznost kone¢ne sa slobodne nadychnut a vydychnut,
ako aj paradoxné odlahcenie ako sucast kazdej rozlucky.

Rozluckové motto je zdkladnym kamenom aj zaverecnej myslienky sonato-
vej expozicie — nepokojnej dvojhlasnej ,nahanacky“, vybudovanej z jeho imita-
cii, evokujucej efekt zartovného vzajomného prekarania sa.

V porovnani s expoziciou sonaty je rozvedenie velmi kratke. Jeho podstatou
je konfrontécia rozluckového motta, ktoré je zasluhou redukcie sadzby na jed-
nohlas (evokujtcej osamelost a opustenost) a zmeny smerovania posledného
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intervalu (exklamacia, t.j. oktavové zvolanie, harmonizované zmense-
nym septakordom) transformované na gesto stiesnenej otazky (por. t.
7476, tato metamorfdza je sucasne vychodiskom ustredného motta
2. Casti, vid Pr. 4), s rytmom galopu, ¢o v§ak nevyusti do polemickej
konfrontacie protikladov ¢i stupriovania dramatického napétia. Prave
naopak: dominuje tendencia zabrzdit a zastavit vSetok vyvoj a pohyb,
¢o je z hladiska koncep¢ného odévodnitelné faktom, ze expozicia so-
naty preferuje procesualnost na tkor kompaktnosti jednotlivych mys-
lienkovych blokov.

Z hladiska poetického rozvedenie akoby upozormiovalo na to, ze
utrpenie, spdsobené rozlicenim moze byt smrtonosné, ¢o symboli-
zuje postupné vzdalovanie sa signalov a ochabovanie rytmickych im-
pulzov, ktoré vyusti az do Gplnej stagnacie melodického a rytmického
pohybu na ,,nulovom bode*, na ploche subdominantného sextakordu.
Toto miesto predstavuje z hladiska dramaturgie skladby analdgiu za-
veru introdukcie, t. j. bazu pre explozivny vybuch, ktorym Startuje re-
priza, vyhrocujuca konfliktnost protikladov i extrémnost pol6h.

Koda, resp. obrovské druhé rozvedenie (méa rozsah takmer 100 tak-
tov, zatial o ostatné useky skladby ich majt spolu 255) prinasa dalSie
pozoruhodné transformacie rozluckového motta. Z jeho chromatic-
ky diminuovanej, a tym akoby bolestne redukovanej podoby vyrasta

5 P ——--\\i 4 m kanon, ktorého ambitus sa neustale

] M# — =| g rozrasta, az kym nedospeje k roz-
@., — W“.’?ﬁ: - laékovému mottu v jeho povodnej,
D] T a1 autentickej ,,hornovej sadzbe (t.

espressivo 197-199); zavere¢ny stzvuk vsak na
/ A 2

rozdiel od t. 2 namiesto klamného
vyustenia spocinie v ,,spravnej to-
nine Es dur. Zasluhou accompagna-
ta — oslobodzujucich figuracii lavej

Posledné takty su vernym obra-
zom ldcenia: vzdialenost narasta,
¢o symbolizuje obrovské rozpitie
medzi oboma rukami; augmentacia
tretiecho klesajuceho sekundové-
ho kroku, sprevadzand bolestnym
crescendom, evokuje nekonec¢nost
rozlacky a zavere¢né secco akordy

Die Abwesenheit (I’Absence.) vo forte definitivne zmiznutie koca z
. ’ topického horizontu...
Andante espressivo. !

In g;ekender Bewegung, doch m% Nepritomnost:
; i i3 3 2 4 Andante espressivo

2. cast s podtitulom Abwesenheit
(Nepritomnost) otvara bolestna
otazka (Pr. 4), opat ustredné motto
skladby, zretelne predznamenava-
74 4 o juce iné legendarne motto, vpisané
1 : Beethovenovou vlastnou rukou do
finale Sldcikového kvarteta F dur op.
135: ,Muss es sein?“ (Musi to byt?). »

5 4 j o ruky — sa tu rozli¢kové motto stava
8 5 o o S = ll- Startom zavere¢ného vitazoslavneho
a8 S AT hymn.
- LEEr
|
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Priklad €. 3: 1. ¢ast, kontrastna téma sonatového Allegra (t. 50-58)
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Priklad ¢. 4: 2. ¢ast, Gvodné motto a odpoved (. 1-4)
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Priklad ¢. 5: 3. Cast, hlavna téma (t. 11-17)

Podobne ako v 1. ¢asti, aj tu je otazka konfrontovana s expresivnou ré-
torickou odpovedou a vzapéati dochadza k vyhroteniu konfrontacie.

Nasleduje pokus o rozospievanie, ktory je opadtovne preruseny
otazkami, naliehavo vystupniovanymi sforzatami. ,,Rozospievanie“ sa
podari az v t. 15; kantabilna legatova melodia je vzapiti vySperkovana
koloratdrami. Pravidelne plyntice accompagnato sa v§ak onedlho meni
na usecné staccata, melddia na drsné sforzato vykriky a iltziu vnuator-
ného zmierenia navodenu kantabilnymi liniami strieda opét neistota a
mucivé pochybnosti, ktoré vyustia do navratu tvodného motta.

Tym je sucasne odstartovany druhy diel skladby, ktory je vernou,
len expresivne vyhrotenejSou analégiou prvého; aj vricnost kantabil-
nej melddie je podc¢iarknuta oktavovym zdvojenim. Skladba akoby tak
neustale krazila okolo mucivého ,,Muss es sein?“, ¢o jej prepoziciava
vyrazne meditativny a lyricky charakter. Celkom na zaver sa otazka
zjavne nemieni vzdat: hoci v pianissimovej echo dynamike, opakuje
sa stale znova, stupajic vyssie a vyssie, akoby transcendujuc a predsa
neudstupne sa dozadujuc odpovede, ktora prichadza attacca...

Zvitanie: Vivacissimamente

Zmenseny septakord sa v zavere 2. Castiv ¢ mol na zaklade zmeny tonu
hna b nebadane meni na dominantny septakord v Es dur, ktorého fina-
le nastupuje attacca forte tderom. Tento akord je vzapiti, akoby v na-
vale obrovskej radosti z momentu zvitania, v ramci tivodnych desiatich
taktov rozohrany po celej klaviattre.

Ustredny motiv finale vo forme sonatového ronda s elementarnym
T-D-T podorysom v piano dynamike je zretelnym nazvukom na roz-
lackové motto skladby (Pr. 5), z ktorého Beethoven vytvara jednodu-
cht a radostnu diatonickd tému. Dve nasledujuce metamorfozy tejto
témy prinasaju gradaciu radostného prvku: v crescendujicej prvej za-
znieva melddia v base a prava ruka ju obohrava povabne rozihranymi
Sestnastinami; v druhej sa prava ruka rozburaca vlomenych oktavach,
samopasne prizvukovanych sforzatami. Gradacia pohybu, hustoty
faktury a dynamiky vrcholi vo ffdynamike a bezuzdne radostnom 7-D-
T jubiloso. Fanfarova druha téma, sprevadzana radostnym zurc¢anim
trilkov, eSte stupnuje grandiozne afekty a efekty.

Tento vyvoj udalosti v expozicii predznamenava nevSedne pria-
mociaru dikciu skladby ako celku: uz nijaké pochybnosti, nijaké
vahania, nijaka uzkost; len bezbreha radost, schopna gradovat a
expandovat!

Téninou, ale aj Sestosminovym taktom, pomalym Gvodom (attac-
ca prechod z 2. do 3. ¢asti), trblietanim Sestnastinovych triol, ako aj
motoricky naliehavymi opakovaniami, je finale sonaty spriaznené s
finale Beethovenovho Piateho klavirneho koncertu op. 73. Finale sonat
¢i symfonii ako vyraz nekonec¢nej radosti a oslava zmysluplnosti ¢i
jasu pozemského bytia, vS§ak, ako poznamenava Joachim Kaiser, nie
je ziadnou konvenciou, ale iplnou vynimkou, ku ktorym patri napri-
klad este Mozartova Jupiterskd, Schubertova ,,Velkd“ Symfonia C dur
¢i Brahmsova Druhd symfonia.

Jednoznacnost, prostota az prostoduchost finale sonaty ,,Les Adieux*,
ktora uvodnej ¢asti zaiste nijako nemdze konkurovat pokial ide o jej
kompozi¢ni domyselnost a sofistikované filozofické podtexty, motivo-
vala niektorych analytikov a interpretov k poukazom na nevyvazenost
sonaty. Rubinstein napriklad findle oznacil za ,zufalo ohluSujuce®,
¢o odovodnoval faktom, Ze to bol predsa len arcivojvoda Rudolf, a nie
nejaka Zena, ktorej navrat sa tu oslavuje... Ak vSak Beethoven chcel
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zostat verny svojmu zdmeru skomponovat ,,charakteristicki sonatu®,
mal azda inti moznost, ako vyjadrit obrovsku a ni¢im neskalent ra-
dost, sprevadzajucu kazdé znovuzvitanie s blizkym ¢lovekom?

K interpretacii

Najvyraznejsie rozdiely v interpretacii slavnej skladby sa prejavujua
v 1. ¢asti, ¢o je dané jej rozmanitostou a charakteristickou dvojznac-
nostou. T4 umoziuje, aby sa interpret sustredil bud na pod¢iarknu-
tie rafinovane domyselného sonatového procesu a kladol doraz na
Strukturélne suvislosti, alebo venoval pozornost aj Beethovenom sa-
motnym tak zdoraznovanym ,charakteristickym®, t.j. nielen realis-
ticky zvukomalebnym a programovym, ale aj poeticko-filozofickym
aspektom diela. Hoci 2. a 3. ¢ast poskytuju interpretom dostato¢nu
prileZitost prejavit schopnost expresivity, brilancie a virtuozity, vda-
ka svojej jednoznacnosti nedokazu prekonat vyzyvavost uvodnej
¢asti sonaty, priam provokujucej svojou zdhadnostou.

Pre porovnanie interpretacie som vybrala $tyri nahravky star-
Sieho i novsieho data: dnes uz legendarnych interpretov, Arthura
Rubinsteina z r. 1962 (remastering z r. 2001, BMG Entertainment),
zdznam Zivého vystupenia Cilského klaviristu Claudia Arraua v
slavnej Herkulessaal v ramci Beethovenovho festivalu v Bonne z
r. 1970, ktory je sucastou dokumentu ,,Claudio Arrau spielt Beetho-
ven“ (WDR), Melvyna Tana (suborné vydanie Beethovenovych so-
nat na historickom klaviri, Virgin Classics 2004) a Vladimira Ash-
kenazyho (suborné vydanie Beethovenovych sonat, Universal Music
Group 1995).

Uvodna pomala introdukcia s rozsahom 16 taktov nie je len ,,re-
zervoarom“ materialu a predznamenanim vyvoja skladby, ale aj jej
taziskomz ,,charakteristického® hladiska: s typickybeethovenovskou
koncentraciou je tu nastoleny problém rozlucky ako vychodisko me-
ditacie, spdsobenej nepritomnostou ale i exaltacie zo znovuzvitania
v tretej casti. Tuto charakterovu zavaznost ma introdukcia v podani
Rubinsteina, Arraua i Ashkenazyho: vSetci zretelne rozliSuju medzi
uvodnym mottom a jeho bolestne chromatizovanym névratom, na-
mesacne spocivajucom vo vzdialenom Ces dur; v rétorickej odpovedi
sa sustreduju na expresivne, az vokalne preintonovanie tizobného
rozochvenia v stipajucich obaloch a bolestného napitia v melodic-
kych prietahoch, ¢im sucasne artikuluju rozpor medzi tendenciou
ostatnych hlasov k pokojnému krac¢aniu a napredovaniu v zdkladnom
osminovom pulze. Meditativny charakter Ashkenazy eSte umocnu-
je doslednym preintonovanim jednotlivych linii aj v sprievodnych
hlasoch. Jedine v takomto interpreta¢nom ponati moze organicky a
logicky vyzniet aj zaver introdukcie — jej vyustenie do stéle bezrad-
nejsich otazok, ktorym akoby dochéadza dych...

Najmenej uspokojivo na mna posobilo uvodné Adagio v podani
Tana — prvym momentom, ktory vyrusi, je uz zaver rozluckového
motta: Beethoven totiz vychadza z prirodzenej vyslovnosti nemec-
kého Le-be-wohl, kde na poslednej neprizvucnej slabike dochadza k
poklesu intonécie i hlasovej intenzity; prave v tomto momente v§ak
sucasne exponuje oktavu v base, prinasajucu prekvapujice spoc¢inu-
tie v ¢ mol namiesto o¢akavaného Es dur — a teda prvy naznak sub-
jektivity. Interpret skladby je tak postaveny pred nelahku alohu: za-
hrat tento posledny §tvorzvuk — oproti poc¢iato¢nému dvojhlasu — ¢o
najtichSie a sti¢asne upozornit na jeho zvlastnost a neocakavanost
pomocou minimalneho agogického oddialenia; rovnako dolezité je
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vypointovat tento moment, ked'sa motto navracia v chromatickej po-
dobe. V Tanovej interpretacii vyznievaju obe delikatne miesta dost
tazkopadne, pricom istu rolu samozrejme zohravaju aj obmedzené
dynamické moznosti historickych klavirov; napriek tomu sa domnie-
vam, ze vysledok by mohol byt lepsis pomocou vhodnejsej agogiky. V
dosledku nedostatoéného preintonovania rétorickych odpovedi vy-
znieva Tanova introdukcia navySe akosi bezproblémovo a nezaviz-
ne (Adagio v jeho podani trva nieco vySe minuty; u ostatnych cca o
pol minuty dlhsie) a nevyhnutne oslabeny je aj principialny kontrast
medzi Adagiom a Allegrom, ktory naopak vdaka strhujucemu elanu
uzasne rychleho, ocelovo pevného, ale aj pruzného rozbehu najviac
presvied¢a v podani Arraua a Ashkenazyho.

Na druhej strane vyznieva Allegro, interpretované na historickom
nastroji, neobycajne farebne: jeho registre su totiz charakterovo roz-
norodejSie, takZe pasaze, neustale striedajiice a kombinujuce rozma-
nité registre, nahle hyria ne¢akanymi odtieiimi a nuansami. Novy
charakter nadobuda skladba, interpretovana na historickom nastro-
ji, aj zasluhou jeho prirodzeného handicapu — hluénost strednych a
nizsich registrov umocnuje charakter nervozneho nepokoja, ktory
celému Allegru dodava neustaly pulz v ostinatnych osminach. Pozo-
ruhodny efekt dosahuje Tan aj vramci kontrastnej myslienky, v ktorej
dochadza k prvej syntéze rozluckového motta s allegrovym pulzom
a kde Beethoven v ramci Allegra po prvy raz predpisuje espressivo:
najskor akcentuje disonantné synkopy v lavej ruke, pri opakovani
expozicie vSak vynasa expresivnu kantilénu pravej ruky. Rubinstein
a Ashkenazy synkopy vyrazne potlacaju so zjavnym zadmerom nena-
rusit dominanciu sopranovej melddie v dlhych hodnotach, ¢im vSak
charakter tohto miesta trochu skresluju (nakolko predbiehaju efekt,
ktorému Beethoven samotny vyhradil miesto az v kode skladby — je-
dinej pasazi, v ktorej predpisuje prednesovu instrukciu dolce).

Efekt postupného ochabovania melodickych a rytmickych impul-
zov v rozvedeni na mna najpresvedcivejSie zaposobil v podani Ashke-
nazyho, ktory postupné ,,zlyhavanie“ rytmickych impulzov podpo-
ruje aj dynamicky a agogicky. Rubinstein, ktory sa prazdnotu znenia
snazivykompenzovat pedalom, sa naopak prehresuje proti charakte-
ru tohto miesta. Arrau, ktorého interpretacia sa vyznacuje kvalitou
strhujucej spontannosti a bezprostrednosti, vlastnou len ,Zivému“
hraniu, sa tu zasa snazi evokovat akési krivanie, ¢im vSak rytmus ga-
lopu zvlastne deformuje, premienajuc ho takmer na priraz.

Velmi presvedcivo vyznieva v Arrauovej inak neobycajne trans-
parentnej a muznej interpretécii uz avizovany dolce hymnus v kéde
skladby (t. 197), organicky nadvézujici na kontrastnd myslienku
sonatovej expozicie (espressivo), ktora je z hladiska poetiky diela
kld¢ovym momentom kone¢ného zmierenia sa ¢i vyrovnania s roz-
lackou. V Arrauovom podani totiz augmentovany chromaticky ka-
non rozluc¢kového motta necakane plasticky a organicky vplynie do
hornovych fanfar, sprevadzanych oslavnymi girlandami osminovych
figuracii, ktoré rovnako organicky vyustia v zavere skladby najskor
do kanonu a nésledne polyfonie postupne sa vzdalujtcich rozltcko-
vych signalov. Tento prirodzeny stivis medzi oboma kanonmi v kode,
sa v Tanovom podani straca, nakolko sa v dolce tiseku sustredi len
na preciznu artikulaciu pasadzovych behov a fanfarové intonacie za-
nedbava.

In gehender Bewegung, doch mit Ausdruck (V pohybe kracania,
ale s vyrazom) — touto inStrukciou v zahlavi 2. ¢asti nabada Beetho-
ven interpreta k snahe o zretelnt deklamaéciu, t.j. k usiliu o doklad-
né preintonovanie expresivnej melodiky skladby, ktorej rubatovost
vSak suc¢asne ma byt limitovana pravidelnym pulzom v sprievodnych
figurach lavej ruky. Vyhoviet tejto poziadavke sa iste da lepSie na
modernom neZ na historickom klaviri, kde je interpret obmedzeny
dynamickymi moznostami, ktoré je nateny kompenzovat agogikou.
Andante espressivo vyznieva skuto¢ne presvedcivejSie v podani Ar-
raua, Ashkenazyho ¢i Rubinsteina, pricom Tanova interpretacia tro-
chu trpi nedostatkom, badatelnym u mnohych interpretov azijského
povodu, ktori sa vyznacuju casto suverénnou technikou a velkym
zmyslom pre detaily a jemné nuansy, avSak mensim zmyslom pre
stavbu celku.

| SKLADBA MESIACA

Ako vystizne podotyka Kaiser, 3. ¢ast, v ktorej zahlavi Beet-
hoven pokynom Im lebhaftesten Zeitmasse nabada interpreta hrat
v tom najzivSom tempe ako je mozné, najprimeranejSie nezahra
najmudrejsi klavirista, ale ten, kto disponuje najskvelejSou tech-
nikou a kto vSetky impulzy Vivacissimamente dokaze rozohrat
najcistejsie, najohnivejsie, najzretelnejSie a najrovnomernejsie...

Napriek tomu, ze ziadna z tychto schopnosti ¢i predpokladov
nijakému zo zmienenych interpretov zjavne nechyba, presved¢ili
ma opit skor ,klasicki“ interpreti nez Tanova bravtra — predo-
vSetkym Arrau, z ktorého ponatia ma popri skvelej pianistickej
ekvilibristike a efektoch, pripominajicich az orchestrélne zne-
nie, zaujalo aj jednoduché semplice (zaciatok prvej témy), lyric-
ké zvnutornenie na zaciatku rozvedenia ¢i mimoriadne zretel-
na artikulacia polyfonie signalov, anticipujidca reprizu v t. 110.
Otazne vyznieva — podobne ako v Rubinsteinovom ponati — len
koda skladby, kratky vydych pred zdverecnym gagom, poslednou
Es-durovou sprskou v ohnivom Tempo I. Aj ked tempovy pokyn
Poco andante nabada k spomaleniu, pripada mi dalSie spomalenie
(dosiahnuté agogickymi prostriedkami) na tomto mieste trochu
nevhodné a prili§ romantizujice — idealnu mieru podla mna od-

hadol Ashkenazy. _
Diskografia:
g
Claudio Arrau spielt ™= Beethoven:
Beethoven Piano Sonatas
Dokument, Arthur
1970 /1977, Rubinstein;
WDR BMG Enter-
tainment 2001
b
Beethoven: Beethoven: The
Piano Sonatas Nos Piano Sonatas,
21,23, 26 Disc 8
Melvyn Tan; Vladimir Ashke-
Virgin Classics/EMI nazy; Universal
2004 Music Group 1995
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InSpirujuca symbidza tedrie a praxe
K dielu Ladislava Burlasa a lvana Hrusovského
Lubomir CHALUPKA

... Clovek je v neustdlych rozporoch s konkrétnym svetom a jeho transformdciami. VZdy novo a vZdy inak si ho osvojuje svojimi bytostnymi si-
lami a zdrovern sa mu odcudzuje. Cesty osvojovania a odcudzovania su v oscilacnom vztahu a prdve tdto oscildcia je podmienkou sebarozvoja
¢loveka a jeho tvorivej aktivity. V kazdom stretnuti so skutocnostou sa ¢lovek krystalizuje ako osobnost, ak je schopny tvorivo riesit a zvliddnut
doliehajiice problémy a rozpory. Konfliktné situdcie, ktoré sa vZdy znovu a znovu vyndraji v modifikovanych podobdch, niitia cloveka opdtovne
prekondvat dané vizby. Maji teda zdsadny vyznam a tlohu pri rozvijani civilizacného procesu a pri vzostupe kultury.“

Zivotné osudy Ivana HruSovského (1927-2001) a
Ladislava Burlasa (1927) sii nezvycajne analogické.
Nielen preto, Ze obaja svoju dobu intenzivne Zili, pod-
liehali jej premenam a tlakom, ale aj preto, Ze ju doka-
zali aktivne spoluvytvarat i pretvarat tvorivostou svo-
jich osobnosti. Obaja sa etablovali a doZivotne zotrvali
v polyprofesionalnom priestore, komplementarne vy-
vaZujucom umelecké reakcie skladatela, myslitelské
pozicie vedecko-publicistickej ¢innosti i obetavost pe-
dagogickej prace. V kazdej z dimenzii tohto priestoru
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zanechali vysledky, ktoré si zasluhuju tictu a inSpiruju
k pripominaniu.

Cestak hudbe — inSpirujica symbioza teorie
a praxe medzi minulostou a sucasnostou

Paralelitami poprepajané cesty individualneho formo-
vania Burlasa a HruSovského maju svoj zaciatok pred 60
rokmi, kedy sa obaja, maturanti gymnazii v mestach mimo
centra (HruSovsky v Ziline a Burlas v Trnave), stretli na
prijimacich skuskach do kompozi¢nej triedy Alexandra
Moyzesa na bratislavskom Konzervatdriu. Burlas bol vte-
dy uz posluchac¢om hudobnej vedy na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského, kam sa onedlho zapisal aj jeho vrstovnik
HruSovsky. Vo vysokoskolskom prostredi mohli zazZit nielen pred-
nasky profesora Konstantina Hudeca, ktorému asistoval budtci
docent a profesor Jozef Kresanek, osvojovat si na terénnych vypra-
vach za hudobnym folklérom i historickymi pamiatkami hodnoty
domacej ludovej tradicie i hudobnej minulosti Slovenska, ale poc¢u-
vat aj vyklady dalSich osobnosti na vtedajsej FFUK — profesorov fi-
lozofie, Svitopluka Stdra a Ivanovho bratanca Igora Hrugovského,
¢i historika Daniela Rapanta. Z tychto kontaktov s mudrymi Iud-
mi, ktori dokazali aspon ¢iastocne ochranit akademické pracovisko
pred averziou simplifikujucej ideoldgie, nastupujucej na prelome
40. a 50. rokov, sa rodil buduaci rozmer HruSovského i Burlasovho
zmyslu pre hladanie a nachadzanie suvislosti pri kontakte so sve-
tom hudby i uvazovania o nej, rozmer filozoficko-historického vi-
denia i rieSenia problémov, s ktorymi sa mohli stretavat v prednés-
kach i prvych $tudiach Kresankovych, orientovanych na komplex
hudobného myslenia.
Obidvaja sa etablovali ako historici, ktori nasli svoje miesto v
novokonstituovanom Ustave hudobnej vedy SAV — Burlas sa ve-
noval porovnavaciemu vyskumu duchovnej piesne 17. storocia na

Igor Hrusovsky: Dialektika bytia a kultary (1975)

Slovensku (jeho hymnologické $ttdia bola zaradena popri pra-
cach starSich autorov, HorejSa a FiSera, do kniznej publikécie),
HruSovsky objavoval, evidoval a hodnotil domace hudobné pa-
miatky z obdobia klasicizmu (kapitola z jeho pera, venovana to-
muto obdobiu sa stala sucastou kolektivnej prace Dejiny slovenskej
hudby (1957), prvého pokusu o synteticky pohlad na nasu hudobnu
minulost a sucasnost). Napriek tomu, Ze sa takto pomerne skoro
uspesne zapojili do budovania povojnovej muzikologie, nezotrvali
pri vyskume star$ej hudobnej histérie, ale svoj zdujem presuvali k
sucasnosti. Suviselo to s viacerymi dovodmi — obaja sa po skonceni
univerzitného §tudia rozhodli pod dohladom svojho ucitela kompo-
zicie pokracovat v umeleckom vzdelani na novovytvorenej Vysokej
$kole muzickych umeni, dobovy tlak na hudobnt publicistiku
viedol k priorite ststredenia sa na sac¢asnt hudobnu tvorbu, po-
zicia pedag6gov hudobno-teoretickych predmetov (HruSovského
od roku 1953 na VSMU, Burlasa o dva roky neskér na FFUK) ich
orientovala aj k analyze novovznikajucich partitar. Prepracovana
pedagogicka sustava A. Moyzesa i celkovy simplifikujuci sposob
umeleckého vzdelavania v 50. rokoch viedol Hru§ovského i Burlasa
v skladatelskej tvorivosti k poddajnosti, ale nie servilnosti. Burlas
uctu k svojmu pedagdgovi vyjadril po skonéeni studia (1955) dvoja-
ko, zachovavanim nadobudnutej $tylovej orientacie vkompoziciach
i napisanim objemnej moyzesovskej monografie (z radu pocetnych
kniznych profilov slovenskych skladatelov, vznikajucich v tom
case, sa Burlasov pohlad najviac vzdaluje dobovej simplifikujicej
Stylizacii). I HruSovsky sa ako skladatel (absolvoval u Moyzesa v
roku 1957 Koncertom pre klavir a orchester) dlhodobejsie nemohol
zbavit zavislosti od svojho ucitela.

,Stratena generacia® — hladanie novych ciest a po-
hlady spat

Ladislav Burlas a Ivan HruSovsky sa koncom 50. rokov ocitli v spek-
tre hudobnej tvorby na Slovensku v pozicii ,,stratenej ¢i periférnej“
generacie — ako mladici nemohli konkurovat tlaku ,,oficialnej“ hud-
by, pri€om mimo nej inak pisat nemohli. Rodiaci sa smer hladania
novych in§piracii z radu vtedajsich Studentov a cerstvych absolven-
tov kompozicie (I. Zeljenka, R. Berger, P. Kolman a dal$i) im bol
zatial vzdialeny. Ttto protirecivu situaciu riesili obaja presunutim
aktivity na muzikologicku ¢innost — HruSovsky zacal na strankach
novozaloZeného casopisu Slovenska hudba uverejiiovat analyzy
novych diel slovenskych skladatelov ako zaklad knihy Slovenskd
hudba v profiloch a rozboroch (1964), predtym na pode skoly vydal
uéebny text Uvod do Stidia tedrie harménie (1960), vzacny rezolut-
nym prekonanim ndukovych hudobnoteoretickych floskul a pevne
oprety o historicku kontinuitu formovania eur6pskeho harmonic-
kého myslenia. Burlas v tom istom case dopisuje Formy a druhy
hudobného umenia, pracu prelomovu nielen v slovensko-ceskom
kontexte prepojenim systematického a historického pristupu k te-
oretickym otazkam, ktora dodnes spiiia tilohu ingpirativneho uéeb-

hudobnij Zivot



Ladislav Burlas [foto: M. David]

ného textu (jej najnovsie vydanie pochadza z roku 2006). Zaroven sa razantne kriticky
ako muzikoldg a estetik vyslovuje — v Stadii Myslienky o vyvine slovenskej hudby (1957)
— na adresu domaceho zapecnictva, Stylovej strnulosti a izolovanosti. Za tento odvazny
postoj si vysluzil obvinenie z revizionizmu (spochybiiovania socialistického zriadenia na
Slovensku) a nasledné vylacenie z radov pedagdgov na Filozofickej fakulte UK.

Urcité uvoliiovanie dogmatickych tendencii riadenia umenia a kultdary na Slovensku v
prvej polovici 60. rokov i rastuci, historicky opravneny tlak nastupujicej skladatelskej ge-
neracie voci vSetkému, ¢o malo brénit slovenskej hudbe v konfrontacii s aktualnymi kom-
pozi¢nymi tendenciami v eurépskom hudobnom Zivote, viedli aj HruSovského i Burlasa
z onoho ,,bezvahového“ stavu, v akom viac rokov po absolutoriu kompozicie zotrvavali.
HruSovsky razantnejSie, Burlas opatrnejsie, ale v kone¢nom désledku obrodzujuco pre
svoj skladatelsky vyvoj sa in§piruju novymi kompozi¢nymi technikami a podnetmi, neci-
nia tak v8ak konzekventne, ale so zmyslom pre budovanie umelecko-tvorivého konsenzu
nového s tradi¢nym v zaujme rozvijania svojich skladatelsko-stylovych identit. V 60. ro-
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koch obaja dozrievaju v priesecniku svojej po-
lyprofesionality, v muzikologickych vystupoch
maju uctu k vysledkom generacie svojich uci-
telov — HruSovsky publikuje ¢asti zo svojej roz-
siahlej dizertacnej prace o J. Cikkerovi, Burlas
sa nov§im pohladom diva na dielo A. Moyzesa,
hodnoti nové tvorivé obdobie E. Suchona a za-
raduje ich do kontextu formovania medzivojno-
vej skladatelskej generacie na Slovensku, ktoru
oznaci pojmom ,,slovenska hudobna moderna‘“
(vroku 1983 s tymto ndzvom oznaci svoju kniz-
nt monografiu). Ucta k ned4vnej minulosti véak
nebrani aj kritickym postojom voc¢i niektorym
zdrojom monostylovej orientacie slovenskej
hudobnej tvorby (HruSovského upozornenia
na neunosnost glorifikacie Stylovo-estetickej
sustavy ceského skladatela Vitézslava Novaka)
a rozhodnutiu zaclenit pojem tzv. Novej hudby
do historickych suvislosti (Burlasove prispev-
ky, 0. i. aj vystupenie na Smolenickych semina-
roch pre su¢asnt hudbu, podujati, ktoré bolo na
sklonku 60. rokov kopulou aktivizacného silia
mladej slovenskej hudobnej avantgardy.

Protesty a posolstva

I v ich skladatelskej ¢innosti nachddzame
dokazy cesty k novym dimenzidm svojho
prejavu. HruSovsky v druhej verzii kantaty
Hirosima (1965) zretelne dokumentuje prie-
nik novych kompozi¢no-technickych i expre-
sivnych kvalit do svojej vyjadrovacej stistavy.
M4 zaujem pribliZit sa k urovni hladania naj-
mladS$ej generacie, vystupi s prispevkom na
2. zjazde skladatelov v roku 1963, ktorym
sympatizuje s revoluénym nadSenim ,mla-
dych®, z moznosti nacierat z novych aktual-
nych in8piracii, z navStevy VarSavskej jesene
si prindSa povedomie nielen o technickych
prostriedkoch, ale i o spdsoboch ich zvlad-
nutia. Rodi sa jeho perspektivne zaujatie
tvorivymi vysledkami tzv. polskej §koly — a
jej prepojenie raciondlne premyslenej kom-
pozi¢nej Struktury s novou zvukovou kvali-
tou, podmienujucou objavné tirovne expresi-
vity, determinuje cielavedomt HruSovského
cestu k syntézam (upozornujeme na takmer »
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zabudnutu, na nosicoch, zial, nezaznamenant kantatu Sen o ¢love-
ku z roku 1964 na poéziu obltibeného basnika Vladimira Reisela).
Vo svojich dielach, napriek vonkajsej ,,avantgardnej“ vizazi zapisu
do partitury (spomenme Combinazioni sonoriche pre 9 nastrojov
(1963), Sondtu pre klavir (1965), Tri madrigalové impresie (1966)),
je posluchovo identifikovatelné viacdimenzionalne prostredie — se-
ridlne postupy (jedny z mala konzekventnych v slovenskej hudbe
60. rokov) a aleatorika sa organicky a ,,makko“ snubia s modal-
nymi Struktdrami, impresionisticky opojne posobivym vyberom
akordickych kon§tel4cii a pulzujucim pohybom, majucim zZriedlo v
barokovej toccate. Koniec 60. rokov, takych bohatych na tvorivé vy-
slednice a aktivity, zastihuje HruSovského umelecky ako aj [udsky
pripraveného vyslovit sa k dobovym udalostiam a uré¢enim svojho
miesta v nich. V Sondte pre husle sdlo, v zboroch Kaprdl, ktery pro-
bodl Archimeda, Nezabudnite a najmé v diele Musica nocturna pre
slaéiky vyznieva expresivne vypaty tok hudby, citlivo reflektujtci
pocity sucasnika, zasiahnutého nespravodlivostou. Burlas nacha-
dza svoje ,raison d’etre“ v zborovom diptychu Metamorfozy krds
so sprievodom husli, diele, v ktorom v stthlase s dobovymi tenden-
ciami rozSiruje artikulaénu sustavu vokéalnej interpreticie s na-
slednym obohatenim zvukovej vyslednice. Tato intencia organicky
asti do tvorby, ktora paralelne s HruSovského zamermi smeruje k
obdobnej syntéze v prehodnocovani lyriky nastoj¢ivou meditaciou,
prostriedkov rozsirenej tonality racionalnou pracou s intervalovy-
mi kvalitami i nevyhybanim sa drsnej expresivite. Dokumentujua to
diela urc¢ené s6lovym husliam (Sonatina), miesanému zboru (cyklus
Zvony, prezradzajici autorovo pochopenie Rufusovej poézie) a sla-

¢ikovému kvartetu (Hudba, tvorivo prehodnocujuca bartokovské
in$piracie). Medzi nimi dominuje Planctus pre slaciky, dielo, ktoré
vzniklo ako bezprostredné reakcia na okupéciu Ceskoslovenska v
auguste 1968, skladba, v ktorej sa jedine¢nym spdsobom synteti-
zuja star§ia domaca folklérna tradicia so sticasnostou, vokalnost
s inStrumentalnostou, kompozi¢no-technicka suverenita s apela-
tivnym nabojom protestu a Zialu (pri jej poctivani sa vynaraju pa-
ralely s Bartokovym Divertimentom, ¢i Lutoslawského Smitocnou
hudbou. (Podobne ako na sklonku 50. rokov za kriticky ¢lanok v
Slovenskej hudbe, ani tentoraz sa Burlas nevyhol postihom oficialit
za vysloveny nézor).

Smerovanie k syntéze

Z naakumulovanych skusenosti na ceste k svojim prvym syntézam
tazili v nasledovnom obdobi obaja — HruSovsky i Burlas — podob-
nym spdsobom. Ich tvorba sa v ¢ase, kedy dominovala konjunk-
tura kompozi¢nej produkcie, priaznivo vynima svojimi kvalitami
z kvazi polyStylovej a polygeneracnej konfrontovanosti v spektre
premiérovanych novych opusov. HruSovsky sa v priestore 70. rokov
etabloval ako skuseny zborovy skladatel, ktory svoje kompozi¢né
predstavy formoval aj s ohladom na dvihanie interpretac¢nej trov-
ne amatérskych zborov nielen v Bratislave, teSilo ho pisat aj pre
mladeznicke telesa, ¢o mé svoj zaciatok uz v uréeni diptychu Jar,
Cakanie (1968) mie$anému zboru Lténice. Skladatel v tomto po-
¢etnom okruhu svojej tvorivosti (v 70. rokoch napisal 13 cyklov) po-
tvrdzuje svoje inSpirativne zazemie (lyrizujuce prirodné obrazky,
lubostna poézia, protest proti vojne) a obdiv k domécej poézii (V.
Reisel, P. Horov, J. Smrek) rozsiruje o tvorbu poprednych svetovych
basnikov (J. Prévert, C. Pavese, J. JevtuSenko). S tym suvisi bohatsi
rozkmit kompozi¢nych postupov — od homofénne stavanych lubo-

zvuénych suzvukov, cez polyfonicky bohato rozvrstvené konfron-
tacie hlasov, pasiem i zborovych formacii (v zbore Dithyramb sa
spevaci, podobne ako urcil I. Zeljenka vo svojich Hrdch, rozptyluja
svyslednym stereo efektom po p6diu), skladatel prepaja organicky
aleatoricky uvolneny typ deklamécie s presne zadelenou rytmikou,
variuje invenénu sviezost nekonvenénych zvukovych vyslednic s
hymnickym prednesom, siaha aj k Zriedlam domaceho piesniové-
ho folkléru. V tom ¢ase v epizodicky vznikajucej inStrumentélnej
tvorbe HruSovsky pripomina svoj bytostny obdiv k velkej eurdp-
skej hudobnej tradicii (od baroka po romantizmus — Tri kdnony pre
husle a ¢embalo, klavirna Sondta in modo classico, Suita quasi una
fantasia pre slaciky). Zaroven v§ak upozornuje na in$pirativnu silu
svojej prvej syntézy — velkolepé Konfrontdcie z roku 1979 tvoria
pendant k skladbe Musica nocturna a nanovo zd6raznuju pre skla-
datela dolezitu predstavu umeleckého konsenzu medzi ,,starym*
a ,novym“, technicky precizne cizelovanou pracou vo sfére dias-
tematickej regulacie s varietou zvukovo-farebnych kombinécii,
vysledku akoby momentalnej a spontanne otvorenej in§piracie a
imaginacie. Skladatel tento konsenzus mohol prenikavo pochopit
aj na zaklade teoretického rozhladu po novsej slovenskej hudob-
nej tvorbe — v sledovanom desatroci vznikala jeho rozsiahla praca
Princip riadenej aleatoriky z kompozicného a teoretického hladiska,
ktora popri systematicky preciznom vyklade sledovanej metody
hodnoti aj slovensku tvorbu vyuZivajucu aleatoriku a zaraduje ju
do $irsieho svetového tvorivého kontextu. (Praca zostala v rukopi-
se a aktualne sa javi jej spristupnenie v publikovanej podobe).

Aj v Burlasovej kompozi¢nej tvorbe zo 70. rokov nachadzame

rozvinutie tych intencii, ktoré sledoval smerujuc k prvej syntéze
— uvolnuje priestor pre nastojc¢ivy hlas sélovych husli (Kadencia a
dve Sondty), pre diskrétny rozhovor §tyroch slac¢ikovych nastrojov
(v2.a 3. Sldcikovom kvartete sa, podobne ako predtym k Bartokovi,
vyznava k obdivu a tcte k dvom ruskym skladatelom 20. storocia
— S. Prokofievovi a D. Sostakovi¢ovi. Obnazuje dualizmus expre-
sivity a meditativnosti v Hudbe pre husle a orchester, diele, ktoré
stoji v rade orchestralnych koncertantnych diel v strede pohybu k
citelnej redukcii expresie, zvukovej hutnosti a dynamického vlne-
nia (Concertino pre dychy a bicie z roku 1971) a k vyberu jasnejSich,
maksich a priehladnejSich tektonickych rozvrhov a zvukovych
vyslednic (Koncert pre organ a orchester, 1983). V jeho komornej
tvorbe pre klavir (Sonatina, 1978; Lyrickd hudba, 1979) a pre ko-
morné zostavy (Poetickd hudba pre dychové kvinteto, resp. organ,
1983) prevladaju reflexivna kontemplativnost i zmierliva lyrika,
zodpovedajtce tvorbe z autorského nadhladu.

V tvorbe I. HruSovského je po Konfrontdcidch pozorovatelny
novy akcent, presun pozornosti smerom do hibky, k obnazova-
niu podstaty existencie ¢loveka cez pripominanie duchovnych
kvalit. Jednou zo subjektivnych inspiracii k tomuto prehibeniu
mohla byt smrt syna Romana, Zial nad touto otrasnou skuto¢nos-
tou skladatel vypovedal v 1. Sld¢ikovom kvartete (1983), kde sa v
novych kontarach obnazuje dynamicka forma, plna kontrastov i
dramatickych vypéti, umiestnenych pribliZne v miestach zlatého
rezu (suvislost s tektonickym rozvrhom diela Musica nocturna),
po ktorych nasleduje katarzne pdsobivé doznievanie. Takto su
projektované dalSie dve slacikové kvartetd (1990, 1995) a najmé
posobiva symfonicka Hudba k Vincentovi HloZnikovi. Miesta refle-
xie, meditacie, pokoja zodpovedaju staby dprimnej modlitbe — nie
nahodou sa v tomto obdobi skladatel vracia k duchovnym in§pira-
ciam. V rokoch, kedy cenzura v totalitnom systéme riadeniu kultu-

hudobnij Zivot




HISTORIA

Ivan Hrusovsky [foto: archivHC]

ry a umenia na Slovensku mohla mat vyhrady voci vyberu textov z
biblie, rozhodne sa HruSovsky pre tato inSpiraciu — tak uprostred
80. rokov vzniké cyklus mieSanych zborov Triptych (1984, na text
J. Hollého a uryvky staroslovienskych textov vierozvestcov Cyrila
a Metoda) a najma apelativne a dojimavé Canticum pro pace pre re-
citatora, mezzosopran, bas, mieSany zbor a orchester — venované
manzelke Marte — monumentalne 9-castové oratoérium, kde mozno
vidiet skladatelovo poukazanie na kontinuitu vlastnej kompozi¢nej
cesty (vyber Horovovej poézie z protivojnovej zbierky Nioba, mat-
ka na$a, ktory mal v plane pouzit ako zavere¢ny diel protivojnovej
trilégie Proti smrti, koncipovany v polovici 60. rokov) i vyznanie
dovery v presvedcivost prepdjania prvkov minulosti (preladium,
passacaglia, fuga) i si¢asnosti (duchovne in§pirovana vokalno-in-
Strumentalna tvorba polskych skladatelov). Tato preduchovnelost
HruSovského zrelej tvorby — k tejto afinite sa vyznal i v rade pub-
likovanych §tudii — plynule presahuje aj do posledného desatrocia
jeho aktivity. Dominuje v nom znovu sustredenie sa na zborové
kompozicie (0. i. sa v nich premieta skladatelov krestansky ekume-
nizmus, ked ako evanjelik sa viac raz obracia k druhom katolickej
liturgickej hudby). V prostredi tejto ,,sebaspovede® vznikaju aj dve
symfénie — prva (1988) pre slaciky, druha (1996), zdmerne remi-
niscen¢na. Aj v komornom epildgu, Klavirnom triu (1999), zaznie-
vaju tony hudby, symbolicky zakotvenej v HruSovského predstave
duchovnej inSpiracie — v Gvode citat z Brandenburského koncertu
J. S. Bacha a na zaver choral M. Luthera Hrad prepevny...

Univerzalizmus a humanizmus ako odkaz
Pre potvrdenie paralelity tvorivych oblukov HruSovského a Burlasa

sved¢i identicky vyber dvojice symfonii, ktoré analogicky nacha-
dzame aj v predéasnom kompozi¢nom epilégu L. Burlasa — Vokdinej

symfonii ,,Stretniit cloveka® (1984) a — podobne ako Hrusovského
posledné orchestralne dielo, je aj Burlasova 2. Symfénia preplnena
reminiscenénymi citatmi. HruSovsky sa za nas vyslovil (podobne
ako to realizoval aj v predchadzajacich rokoch) ku kataklizmam
sucasnej doby, poznacenej ozbrojenym mierom i rozpletdvanim
medziludskych vztahov v apelativne zacielenom Rekviem na koniec
tisicrocia (1998/1999). V tomto diele, osloveni svedomia dnesné-
ho ¢loveka, dospel popri rovine kompozi¢nej i k syntéze hladania
duchovnosti, k humanistickému a univerzalnemu posolstvu, tlmo-
¢enému kultivovanym vyberom kompozi¢nych prostriedkov, na-
stavujucim Specifické zrkadlo postmodernistickym tendenciam v
hudobnej tvorbe.

Ladislav Burlas sa po (prechodnom?) kompozi¢nom odmlc¢ani
nevytraca z povedomia slovenskej hudby — obdivuhodné je jeho su-
stredenie sa na teoreticko-koncep¢éné otazky hudobnej pedagogiky
ako Specifickej hudobnovednej discipliny, k ¢omu ho opravnovali
jeho dlhoroéné skusenosti u€itela na roznych typoch vysokych §kol
(od FFUK, cez VSMU a# najnovsie po Akadémiu umeni v Banskej
Bystrici), ale i nadhlad nad problémami a poucené diagnézy ich
rieSenia. Je osobnostou, ktorej metodologicka vybava, aktivita
(Zilinska univerzita mu najnovsie vydala rozsirené znenie povod-
ného uéebného textu pre VSMU Dejiny eurdpskej hudobnej tedrie)
a zapojenost do hudobného zivota zasluhuju tctu a vdaku (v méji
2007 mu bol udeleny na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre
cestny doktorat).

Ivan HruSovsky a Ladislav Burlas — dvojica vrstovnikov ponukajtiica
dielo, ktoré nebude mozné obist pri analyze a zhodnocovani dejin slo-
venskej hudby, myslenia o hudbe a formovania naSej hudobnej kultury.
Vyzyva k postihovaniu kontinuity, zodpovedaniu otazok komplementari-
ty i komplexnosti, roznych vrstiev tsilia o syntézy. Upozoriiuje pritomina
diskontinuitné a krizové momenty, ktoré toto formovanie sprevadzali. _|
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e . ) ) Terezinske kulturne programy, tzv. ,Freizeit-
V roku 1941 sa malé ¢eské mestecko Terezin stalo tabo- estaltung®, vznikli ako tajné podujatia internova-

g i J
rom, ktor;’ym pre§|o vy§e 140 000 viziiov. Z nich tak- nych hudobmkvo’v. N,eskor. Vsak.zacall byt tolerované
. a dokonca vyuzivané nacistami ako propaganda. Zo
mer 38 000 na mieste zahynulo a takmer go 0oo holo skromnych zaGiatkov sa vyvinul rad vynikajucich a
I vy h s P . zaujimavych podujati, ktoré vzbudzuju obdiv a uctu,
dep?rtovanVCh do |ad10V?CICh taborov vy’cho‘fnej kedze sa uskutocnovali v neludskych podmienkach
Europy. Hudobnikom - po prlchode do Terezina Zivo- tabora. Podielali sa na nich napriklad z Prahy do Te-

riacim viizitom - ostalo iba to, ¢o im nikto nemohol zo- rezina deportovani klaviristi: Gideon Klein, Editha
! Steinerova-Krausova, Renée Gaertnerova-Geiringe-

brat: laska k hudbe. Vytvorili si svoj svet, svoje koncer- rova, Alica Herzova-Sommerova a mnohi dalsi. V roku 1990 sa
ty a kultirne programy. Vystupovala na nich aj zo Slo- véak verejnost — vdaka publikacii Milana Kunu Hudba na hranici

Zivota, obSirne sa zaoberajicej hudbou v nacistickych vdzniciach
venska pochédzajl’lca kIaviristkaquietta Arényiové. a koncentra¢nych tdboroch — dozvedela, Ze v ramci kulturnych
programov v terezinskom tabore vystupovala aj mlada klavi-
ristka zo Slovenska, Julietta Ardnyiova. Kuna dalej uvadza, zZe
Arényiova hrala 22. septembra 1943 na samostatnom koncerte
v Terezine Bachovu Francuzsku suitu E dur, Mozartovu Sondtu
pre klavir C dur, Arabesky, Detsky kutik a General Lavine z Dva-
ndstich preludii Claudea Debussyho, Nokturno Fis dur a Fantdziu
fmol Fryderyka Chopina. Tento koncert sa niekolkokrat opakoval.
Z dalSieho koncertu, pravdepodobne s podobnym programom,
ktory sa uskutocnil o niekolko dni neskdr (6. oktébra 1943), sa
zachovalo aj hodnotenie klavirnej hry Julietty Aranyiove;j: ,, Hra-
la Bacha a Debussyho vynikajiicim spdsobom, rovnako ako pridané
cisla Smetanu. Mala velky a oprdvneny uspech a tplne vypredané.“
(Kuna, str. 250). Dal$im koncertom Aréanyiovej v Terezine, kto-
ry — ako uvadza Kuna — vtedy 32-ro¢né umelkyna aj iniciovala,
bol vecer z tvorby Wolfganga Amadea Mozarta (17. aprila 1944).
Okrem toho, Ze s dal§imi védznami-hudobnikmi interpretova-
la komorné skladby Mozarta, sélovo uviedla Sondtu pre klavir
Es dur*. Na jednej z repriz koncertu, na ktorej hrala okrem ko-
mornych diel i Mozartovu Sondtu pre klavir F dur, ,,mala Ardnyiovd
moznost ukdzat vSetky vysoké hodnoty svojej vyspelosti“ (Kuna, str.
249). Podla doterajsich badani zaznel na tomto koncerte posledny
akord, ktory zo Slovenska pochadzajica umelkyna pred verejnos-
tou spoluvdznov zahrala, pretoze ,, krdtko po mozartovskom vecere
bola Ardnyiovd povoland do osvienc¢imského transportu, a svoj milo-
vany klavir uz nikdy nerozozvucala.“ (Kuna, str. 250)

Z najnovsej literatdry o hudbe v terezinskom gete (Peduzzi,
2005) sa dozvedame, ze Julietta Aranyiova planovala v Terezine,
namiesto mozartovského vecera, predviest premiéru Klavirneho
koncertu Viktora Ullmanna, diela, ktoré jej bolo venované este
pred internovanim v Terezine, a ktorého noty boli do Terezina
tajne prepaSované. Ullmannova dedikacia Klavirneho koncertu
Juliette Arényiovej je zachovana na autografe, nachddzajucom
sa v Zidovskom muizeu v Prahe, dielo bolo tla¢ou vydané Ullman-
novym vlastnym nakladom. Na spominanom koncerte v Terezine
mal orchestralny part hrat na klaviri tiez v Terezine internovany
skladatel. Koncert vSak na terezinskych podujatiach nezaznel a
jeho premiéra sa uskutocénila az v roku 1992 v Stuttgarte. Ten isty
pramen uvadza, Ze Aranyiové bola v Terezine klavirnou partner-
kou z Opavy pochéadzajuceho, vtedy mladuckého huslistu Pavla
Klinga (1928-2005), ktory preZil okrem Terezina i Osviené¢im a
tabor Gliwice a partnerkou mnohych inStrumentalistov, s ktory-
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Julietta Aranyiova s Aloisom Habom v Prahe, 1939

[pozostalost K. Reinera]




mi hravala na komornych koncertoch. Cornelius Witthoefft uva-
dza vo svojej publikacii z roku 1998, Ze Ullmannova 3. klavirna
sondta vznikla v roku 1940 a bola venovana ,,v roku 1912 na Slo-
vensku narodenej klaviristke Juliette Ardnyi, ktord vo svojej mlados-
ti vystupovala ako zdzracné dieta a nejaky ¢as bola Ziackou Waltera
Giesekinga. Ziskala si povest najmd ako mozartovskd interpretka.
DolozZené su jej koncerty zo zaciatku 30. rokov v Prahe, kde sa zo-
zndmila s Ullmannom, esSte v roku 1938 koncertovala s Viedensky-
mi filharmonikmi. Napokon zdielala s Ullmannom spolocni cestu
do Terezina a na jeseri 1944 do Osviencimu.“ (Witthoefft, str. 23).
O klavirnej interpretacii Aranyiovej sa zachovali aj postrehy Vik-
tora Ullmanna v jeho kritikach terezinskych hudobnych podujati.

Na Juliettu Aranyiovu sa pamita aj takmer 94-ro¢né klavi-
ristka Edith Krausové, ktora hrala v Terezine na 300 koncertoch
() a je jednym z mala dnes zijucich hudobnikov, ktori prezili in-
ternovanie v Terezine. V rozhovore s nou som sa 21. septembra
2006 v Spindlerovom Mlyne dozvedela, Ze po kazdodennej tazkej
fyzickej préci cvicili obidve na tom istom pianine v terezinskych
Magdeburskych kasarnach.

Julietta Aranyiova ,,pred...

O aktivnej ¢innosti Julietty Aranyiovej pred rokom 1938 exis-
tuje velmi malo pramenov. Z Pazdirkovho Hudobného lexikonu
naucného sa dozvedame, ze Julietta Aranyiové, koncertujica
pod menom Baba Aranyiova, sa narodila 19. decembra 1912 v
Brezne, a koncertovala od svojich Siestich rokov. Autor lexikal-
neho hesla, Erich Steinhard, uvadza, Ze k jej ucitelom, okrem uz
vysSie menovanych, patril tiez Alexander Albrecht. Stopy po jej
dalSom §tudiu a ¢innosti sa takmer stratili, koncert, ktory mala
udajne vo Viedni v roku 1938, sa mi nepodarilo overit.

O jej koncertnej ¢innosti na Slovensku som na$la niekolko
zachytnych bodov, aj ked sa vSetky tykaju toho istého koncertu.
Koncom januara 1927 boli bratislavské noviny plné zrejme ne-
vSednej udalosti. Na koncerte siedmeho symfonického koncertu
Osvetového zvéazu, venovanému Beethovenovej tvorbe, vystupi-
la pod taktovkou Oskara Nedbala mlada klaviristka. Robotnicke
noviny z 28. januara 1927 pisali: ,,Klavirny koncert C-moll pred-
niesla mladd virtuézka Ardnyi Baba. Je to dievca iste nadané a
na svoj vek i znacne vyskolené. Bola kedysi Ziackou naSej hudobnej
Skoly, neskorsie Ziackou prof. Groera a teraz prof. Eisenbergera.
Je znacne sbehld, md eSte trocha slaby tihoz, ale pekni techni-
ku. Prejavuje znacnu odvahu a chut a je kludnd; rozumie sa, ze
tak mladé dievéa md eSte mnohé nectnosti zaciatocnicke, ale tie
sa ochotne odpustia, lebo sa vie, Ze ¢as ju tomu odnaudi.“ Dennik
Slovenskd politika z 30. januara 1927 uvadza, Ze Baba Aranyi je
budapestianskou klavirnou virtuézkou a jej vykon hodnoti tak-
to: ,, Tdto mladd, sympatickd umelkyna, plnd sviezeho, mladistvé-
ho temperamentu, predstavila sa bratislavskému publiku akiste po
svojej najlepSej strdnke, strhuji ho k uprimnému uznaniu nie len
po strdnke technickej, ale i po strdnke citovej. Bolo vidiet, jak rea-
guje kazdy jej nerv na mohutny, Zivelny rytmus Beethovenov, ktory
Jje prilis burlivym i pre silné muzské prsty.“ Menej nakloneny vy-
konu mladej klaviristky bol recenzent LLudo Suchanek, pisuci v
Ndrodnom denniku 27. januara 1927: ... klavirny koncert C-moll
absolvovany klaviristkou Babou Ardnyiovou, menovite v prvej vete
(Allegro con brio) pokulhdval jednak v tempe a jednak v dynamic-
kom a rytmickom nuansovani. V ostatnych vetdch sa klaviristka
rozohrala a snazila sa vzit do diela. Celkove v§ak mozno povedat,
ze vykon jej nebol prdve najstastnejsi a nezrkadlil dostatocné vy-
pracovanie prednesové, hoci technicky bol koncert ovlddany.“

HISTORIA

O tri roky neskor sa snazila o koncert v Bratislave znova. V
liste Alexandrovi Albrechtovi z 29. oktobra 1930, ktory pisala
Baba Aranyiova z Penzionu Flora v Prahe XII, prosila sklada-
tela, aby ju odporucil Wintersteinovi z rafinérie Apollo. Z listu
sa dozvedame o jej planovom turné do Polska, Talianska a Ho-
landska. Original listu sa nachadza v Hudobnom muzeu SNM,
vo fonde Alexandra Albrechta a je momentalne jedinym doka-
zom kontaktu tychto dvoch hudobnikov.

Pocas prazskych rokov vzniklo zrejme vzacne umelec-
ké priatelstvo klaviristky so skladatelom Bohuslavom Mar-
tinl. Aranyiova sa v Prahe zucastnila premiéry jeho opery
Julietta aneb Sndr, po ktorej si u Martinti objednala Concerti-
no pre klavir a orchester. Dielo vzniklo v roku 1938 v Parizi,
poznamka v partiture prezradza, Ze bolo dedikované Juliette
d’Aréani. K uvedeniu Concertina v ¢ase jeho vzniku vSak ne-
doslo. Podla najnovsich vyskumov Grega Teriana sa premi-
éra diela uskutocnila 30. marca 1947 v rozhlasovom §tudiu
v Bratislave so sdlistkou Lizou Fuchsovou a dirigentom Ivanom
Parikom.
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Sledmy symlbealehy kencor

Aky osud stihol Juliettu
Aréanyiova? Ziadna litera-
tara, okrem holého kon-
Statovania o jej deportacii
z Terezina do Osviencimu,
tuto deportaciu nedokla-
da. Mena Julietta Aranyi
¢i Baba Aranyi, nenajde-
me ani v zoznamoch ¢i da-
tabazach deportovanych
z Prahy do Terezina, ani z
Terezina do Osvienéimu.
Akoby sa Zivotna a ume-
lecka put Julietty Aranyio-
vej ukoncili poslednym
koncertom v Terezine...
Svetlo do tmy priniesol az
material z mojej sukrom-
nej knizZnice, ktory som
pred viacerymi rokmi ob-
drzala ako koépiu od Hany
Reinerove;j, manzelky
skladatela Karla Reinera
z Prahy. Ide o rukopisny
material Karla Reinera,
ktory poznal Juliettu Ara-
nyiovu z cias jej pobytu v
Prahe a bol svedkom jej
koncertovania aj v Tere-
zine. Karel Reiner napisal
v roku 1971 Komentdr k
Zivotopisu, svedectvo, pri-
nasajuce cely rad informa-
cii a vztahov hudobného a
politického sveta. Z neho
sa dozvedame, Ze Julietta
Aranyiova sa koncom roku 1938 zaujimala o interpretaciu Fantd-
zie pre klavir Aloisa Habu, ktort mal Reiner v repertoari. Habova
hudba vSak zrejme nezodpovedala jej naturelu, uvadza Karel Rei- »
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> ner, a dodava: ,,Verejne vystupovat neskor uz nesmela.“ (Reiner, str.
143). Reiner tiez dokumentuje, Ze klaviristka Aranyiova v rokoch 1932
az 1933 ¢asto ucinkovala v rozhlase, potom bola v zahrani¢i a po na-
vrate sa vydala za pana Seliga, jedného zo synov majitela bankového
domu v Prahe na Prikope. Reiner sa vo svojom Komentdri dotyka aj
zloZitej problematiky zaradovania hudobnikov do transportov. Od
neho sa dozvedame sa, Ze u Zidovskej nabozenskej obce v Prahe za
Juliettu Aranyiovu osobne, ale zrejme bezvysledne, intervenoval Alois
Haba. O priatelskych vztahoch Aranyiovej a Habu sved¢i ich spoloc-
na fotografia z roku 1939, zachovana v pozostalosti Karla Reinera. V
sucasnosti ide pravdepodobne o jedint dostupnu fotografiu tejto kla-
viristky. Svedectvo Karla Reinera prinasa informacie aj o sukromnom
zivote klaviristky Julietty Seligovej, rodenej Aranyiovej, a prezradza,
7e bola matkou syna Niccolu. Karel Reiner pomohol rozseknut gordic-
ky uzol. UZ som nepétrala po osude Julietty Aranyiovej, ale po osude
celej rodiny Seligove;j.

Prazska databaza obeti holokaustu, pochadzajtcich z ¢eskych kra-
jin, Archivu dejin holokaustu Zidovského muzea v Prahe dokumen-
tuje spolo¢nu deportaciu rodiny Seligovych, byvajucej naposledy na
Rumunskej ulici 14, v Prahe XII, z Prahy do Terezina dna 2. jula 1942
transportom AA1: Julia Seligové, nar. 19. decembra 1911 (doposial sa
vSade uvadzal rok narodenia 1912) pod ¢islom 667, Alexander Selig,
nar. 7. februara 1910 pod ¢islom 668 a Niccola Selig, nar. 12. decem-
bra 1940), teda jeden a polro¢né dieta, v databaze vedené ako Zenské-
ho pohlavia, pod ¢islom 666. Z podkladov Narodného archivu v Prahe
navyse vyplyva, ze rodina Seligovcov byvala tesne pred deportéciou do
Terezina od 20. aprila 1942 na Rumunskej ulici 9/355, ¢o bola ich tretia
adresa od roku 1939. Ich opatovné stahovanie saviselo nepochybne s
nariadenim koncentracie viacerych zidovskych rodin do jedného bytu.
Posledna cesta rodiny Seligovcov, ktord sa uskutocnila v katastro-
falnych podmienkach vo vagénoch pre dobytok, uz nebola spolo¢na.
Zatial ¢o Alexander Selig bol z Terezina do Osvien¢imu odvezeny uz
28. septembra 1944 transportom Ek pod ¢islom 878, klaviristka Ju-
lia Seligova nastupila tuto cestu spolu so svojim dietatom Niccolom o
desat dni neskor, 6. oktobra 1944, transportom Eo. ,,Cestovala“ pod
poradovym ¢islom 175, jej dieta pod ¢islom 174. Tieto identifikacné
¢isla st poslednymi konkrétnymi adajmi o rodine Seligovcov, na za-
klade tidajov databazy Archivu dejin holokaustu Zidovského muzea v
Prahe vSetci traja zahynuli. Datum deportécie Julie Seligovej z Terezi-
na do Osvienéimu mi potvrdilo i Statne mazeum Auschwitz-Birkenau

listom zo 16. marca 2006.

V stvislosti s patranim po Seligovcoch som obdrzala navySe dal-
$i material, ulozeny v Narodnom archive v Prahe, ktory nas vracia do
Brezna, rodiska klaviristky Baby Aranyiovej. 25. septembra 1947 Zia-
dal Zemsky narodny vybor v Prahe Radu Zidovskych nabozenskych
obci, aby vo svojej matrike zapisala nasledovné: ,, Podle vynosu zem-
ského ndrodniho vyboru v Praze ze dne 25.9.1946 (...) byla prdvoplat-
nym uznesenim okresného soudu civilniho pro Prahu-jih (...) po urednim
Setreni jako obét rasové persekuce (...) Julie Seligovd, nar. 19.12.1906 v
Breznu, dcera Julie Aranyia a Giselly roz. Schwarczové, naposledy bytem
vPraze XIIL, ¢.p. 355 (...), Zidovského ndboZenstvi, vdand, prohlasena za
mrtvou a povazuje se den 6. duben 1945 za den, ktery neprezila.“ Tymto
dokumentom, nahradzujucim umrtny list, sa objavil novy datum na-
rodenia Julietty Aranyiovej-Seligovej. Po doposial uvedenych rokoch
1912 resp. 1911 som mala teda k dispozicii i rok 1906. Aj vyjadrenie
Matri¢ného tradu v Brezne z 3. aprila 2006 znelo: ,,K narodeniu Ji-
lie Ardnyiovej Vdm oznamujeme, Ze tdaj o jej narodeni sme nasli v knihe
narodent v Brezne dna 19. 12. 1906. Matka: Gizela rodend Schwarczo-
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Venovanie na zadnej strane fotografie J. Aranyiovej a A. Habu (pozri str. 18): , Dvaja kole-
govia, ktori Vds majii velmi radi, jedna z nich je Vasa Juliette Ardnyi, Praha, 30. 8. 1939."

vd — 34 roénd, otec: Julius Ardnyi — 31 rocny.“ Exaktna informaciu
doplnme eSte o udaj, Ze obaja rodic¢ia Julie Aranyiovej boli ucitelmi
v Statnej meStianskej Skole, a Ze ich nadané dieta Julia pri§lo na svet
o pol siedmej rano. Ked sa na klavirnych hodin4ch malej Julie uka-
zalo, Ze jej nadanie je nadpriemerné, rodi¢ia z nej pravdepodobne
urobili o Sest rokov mladSiu Juliettu, potom Babu, aby sa mohli stat
rodi¢mi ,,zazracného“ dietata. Jej skuto¢ny vek v§ak dnes ni¢ neme-
ni na podstate, Ze Julietta Aranyiova bola zaujimavou klaviristkou,
ktorej venovali diela taki vyznamni skladatelia ako Bohuslav Mar-
tind ¢i Viktor Ullmann. Minuly rok v decembri uplynulo 100 rokov
od jej narodenia. _

*Poznamka:
V prameni k mozartovskému koncertu v Terezine nie st ¢isla Kéchlovho zoznamu.

Literatuara:

Juraj Pottéek: Ardnyi Juliette, heslo, in: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institu-
ct, sv. prvni, A-L, Praha 1963

Milan Kuna: Hudba na hranici Zivota, Praha 1990

Lubomir Peduzzi: Musik im Ghetto Theresienstadt, Kritische Studien, Brno 2005
Ingo Schultz (Hg.): Viktor Ullmann, 26 Kritiken iiber musikalische Veranstaltungen in
Theresienstadt, Hamburg 1993, Verdrangte Musik, Bd. 3.

Cornelius Witthoefft: Anmerkungen zu Viktor Ullmanns 3. Klaviersonate op. 26, in:
Viktor Ullmann zum 100. Geburtstag, Hamburg 1998

Greg Terian: Svétovd premiéra v Londyné?, in: Harmonie, Praha 2006/6.

Rddio Devin pripravilo s Agatou Schindler rozhovor
o jej prdci v oblasti mapovania osudov a tvorhy
prenasledovanych hudobnikov v obdobi ndrodného
socializmu. Dvojhodinovy rozhovor, odvysielany

6. jiina v ramci reldcie Ars musica s tematicky

ladenymi hudobnymi ukdzkami, si stdle méZete
vypocut na internete, v archive Slovenského rozhlasu
v rubrike Audioarchiv.

www.slovakradio.sk

hudobnij Zivot
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Graz
Dva svety spojené emdciou

nscenatorsky tandem Peter
I Konwitschny — Johannes Leiacker

nie je v naSich koncinach neznamy;
ich Eugen Onegin sa v Opere SND zaradil
k obltbenym predstaveniam, hoci sa nazo-
ry nan spociatku roznili. V Opere v Grazi
(na rozdiel od naSich scén, so zauzivanym
stagionovym systémom) prebiehali od 18.
marca do 21. aprila predstavenia Bludiaceho
Holandana od Richarda Wagnera v spraco-
vani spominanej dvojice. V kazdom pripade
vyvolavala tato uz v Mnichove uspesne rea-
lizovana inscendcia Wagnerovej opery rézne
oc¢akavania. Pre mna osobne o to viac, ze na
projekte dostala moznost participovat aj sku-
pina ¢lenov Slovenského filharmonického
zboru ako aj Externého zboru Opery SND.

Ako sdm Wagner roku 1851 napisal, v po-
stave Holandana so srdcervicou prudkostou
vychadza na povrch prastara ¢rta Iudského
bytia. ,,M¢j bludiaci Holandan vSak novy svet
neobjavil: vykupit ho mohla iba jeho Zena,
a to zdhubou oboch...“ Po hudobnej stranke sa
v tomto Wagnerovom ranejSom diele zdruzu-
juvsetky neskorsie typické znaky jeho tvorby.
Pouzitie ,leitmotivov — tu vsak skor spo-
mienkovych motivov — je dosledne dodrZané
a myslienka vykupenia sa stadva principom
deja.

Ideu fabuly umocnil Konwitschny jej zasa-
denim do sti¢asnosti. Zvyraznil tym konfron-
taciu dvoch svetov, moderného a davneho,
symbolizujuceho dobu Holandanovej kliatby.
Diferencované boli nielen scénické prvky ale
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i kostymy (Holandanova lod'i cela jeho dru-
Zina maju historicky charakter, na rozdiel od
Dalandovych). Tato rozdielnost je poznatel-
na v druhom dejstve, na optimisticky lade-
nej scéne, znazorinujucej prostredie fitness
centra. Po prvykrat sa objavuje Senta, dojata
a fascinovana Holandanovym pribehom. Tu
sa aj —eSte ni¢ netusiaca — so svojim hrdinom
po prvykrat stretava. Ten, starodavne odety,
vstupuje do sudobého prostredia a rozdiely
dvoch svetov sa stavaju este markantnejsimi.

Vyznamnou ¢rtou rézie sa stala profila-
cia jednotlivych charakterov. Rezisérova
koncepcia bola premyslend, ststredil sa na
kazdy detail, ktory mohol dopomdct k deter-
minovaniu postav ako aj vyvolavaniu emdcii.
Evidentna je trpkost Holandana, sp6sobena

L

pomyslenim na vlastny osud, ¢i o¢arené a za-
snend Senta a rovnako burlivy Erikov nesu-
hlas s jej sucitom k osudu Holandana, vrcho-
liaci zni¢enim jeho podobizne ¢i Dalandova
dychtivost pridohadovanizvédzku. Anapokon
citovo vypity zaver opery, kde Senta po svojej
prisahe vernosti vypusta svetlicu a vetko sa
kon¢i dramatickym tichom a tmou... Rezi-
sérova praca sa vSak odrazila i vo vypointo-
vanom prejave zboristov. Konwitschny spe-
vakov neponechal napospas ,,obligatnym®
javiskovym  skusenostiam, jednotlivcom
zadaval presné pokyny v gestike na konkrét-
nych usekoch partitary ¢i zaroven viedol k
dramatickej spolupréci so sdlistami.
Hudobné nastudovanie, pod ktorym bol
podpisany suc¢asny §éfdirigent Filharmonie

ako aj Opery v Grazi, Johannes Fritzsch
(dve predstavenia dirigoval mladsi kolega
Dirk Kaftan), za dramatickym vonkoncom
nezaostavalo. Zaznela tak skuto¢na hud-
ba majstra — dokonca v stulade s jeho mys-
lienkami — bez prestavky (,,klobuk dolu® aj
pred divadelnou technikou, ktorad umoznila
pruznu vymenu kulis poc¢as kratkych me-
dzihier). Das Grazer Philharmonische
Orchester sa svojej tlohy zhostil vynikaja-
co. Hudobnici pod Fritzschovym vedenim
koncentrovane zachovavali celou operou sa
tiahnuce dramatické napétie aj s jeho kon-
trastmi, napriklad uz len v predohre, pri-
nasajucej symfonicky prepracované vsetky
dolezité okamihy deja... Vokalne vykony
prebehli takmer bez zavahani a nesporne si
zaslazia pozitivne hodnotenie, aj vzhladom
na fakt, Ze nezanedbatelnou charakteristi-
kou rézie bola jej nesmierna fyzicka naro¢-
nost. Miestami sa zdalo byt priam nerealne,
aby popri pestrej palete aktivit (okrem napr.
herecké ,,akcie® pri burke v tvode diela, bi-
cyklovanie zien vo fitness centre ¢i nepre-
hladné, no posobiva bitka v tretom dejstve
a pod.) bolo mozné tvorit hudbu, navyse na
zodpovedajucej kvalitativnej trovni. Opak
bol pravdou. Predstavitel titulnej postavy,
v interpretacii Wagnera skiiseny Americ¢an
Robert Hale, aj napriek pokrocilejSiemu
veku podal po vSetkych strankach vyborny
vykon plnym (i ked, logicky, uz menej svie-
zim) hlasom, od svojho tvodného monold-
gu Die Frist ist um az po zavere¢nu scénu. S
vokalne vypatymi pasazami Senty sa so svo-
jim mohutnym sopranom skvelo vyrovnala
Christiane Libor. Rovnako vystupy Erika,
vovybornom, dramu reSpektujicom podani
tenoristu Edwarda Randalla, sa zaradili k
expresivnym momentom. Nesmiernu istotu
vyzaroval Daland v sytom podani Bernda
Hofmanna. Dalandov kormidelnik bol jedi-
nou postavou v alternacii; premiéru zverili
Martinovi Fournierovi, no American Mar-
lin Miller upttal o ¢osi viac, vyrovnanej$im
a jasnym lyrickym tenorom. Podobne ako
on — v osobnej premiére — sa v ulohe Sen-
tinej pestinky Mary predstavila Fran Lu-
bahn. A napokon, vysoko koncentrovany
vykon podali v naStudovani zbormajstra
Matthias Kohler Chor a Extra Chor der
Grazer Oper v spolupréci so slovenskymi
spevakmi (Holandanovi muzi). Vokélna
sytost zborovych scén sa posobivo snubila s
presved¢ivym dramatickym stvarnenim.
Moderné divadlo nie je v si¢asnosti ni¢im
vynimo¢nym a ma zastancov i neprajnikov.
Ak mu vSak nechyba myslienka a re$pektuju
dielo i jeho autora, ako v tomto pripade ne-
sporne bolo, preco nie? Aj nabuduce...
Eva PLANKOVA

| hudobng zivat
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Milano

La Scala opit francuzska

o roku som zasa navstivil milanske Te-
Patro alla Scala a opét som natrafil na
Hfrancuzsku“ operu. Pravda teraz, na
rozdiel od minuloro¢nej Massenetovej Manon,
saspievalavtaliancine, pretoZe jej skladatelom
je rydzi Talian Francesco Cilea. Ten svoje dve
najznamejsie opery — Arlesanku podla Daude-
ta a Adrianu Lecouvreur podla Scribea — situ-
oval do Francuzska, ale aj v hudobnej reci sa
znacne priblizil franctizskemu vkusu (vratane
povinného baletu v tretom dejstve). Hoci bola
Adriana Lecouvreur skomponovana na zaciat-
ku 20. storocia, eSte viac nez diela ostatnych
veristov patri do storocia predchadzajuceho.
Cilea pochopil, Ze jeho hudba (v pripade Ad-
riany len o tri roky predchéadzajuca Straussovu
Salome) posobivzmenenej spolocenskej klime
a aj v novom hudobnom kontexte anachronic-
ky a ako prvy z prvej generacie veristov sa skla-
datelsky odml¢al (poslednut operu Gloria pre-
miéroval v roku 1907, hoci zil do roku 1950).

Pre dobrych spevakov je spievat Adrianu
Lecouvreur pézitkom, ¢o by mohol potvrdit
Peter Dvorsky, ktory v rokoch 1988-1992
spieval Maurizia okrem Las Palmas a Pari-
7a na piatich talianskych javiskach. Horsie
je to s rezisérmi. Dielo je privelmi chudobné
na dej, ktory sa, ako vo vicSine veristickych
opier, pomaly rozbieha, charakteristika inak
atraktivneho prostredia (zékulisie divadla,
Slachticky salon) je hudobne menej zaujima-
va (v ¢om Cilea zjavne zaostava za Puccinim,
Leoncavallom i Giordanom) a krasne s6lové
vystupy (vratane duetov) sa vyborne spievaju
no taz$ie inscenuju.

V La Scale opit volili tradi¢nt cestu. Ad-
riana je naozaj hereckou rokokovej éry a nie
nejakou Marilyn Monroe, ktora chce odpisat
jejrivalkaz Hollywoodu, réZia savzobrazova-
ni pribehu drzi verne libreta a cudne zostava
v Uzadi. Pre porovnanie aj obe doterajsie slo-
venské uvedenia — banskobystrické Vézniko-
vo (1985) a bratislavské Chudovského (1989)
boli inscenované so snahou o vystihnutie
dobovej atmosféry, no Chudovsky sa aspon v
poslednom obraze pokusil o akysi diStanc od
dosledného javiskového realizmu obnazenim
povraziska. Nieco podobné talianskym insce-
natorom ani na um neprislo. Scénograficka
zlozka (scéna a kostymy Paola Bregniho a
Luisy Spinatellliovej) putuje medzi Teatrom
comunale v Bologni a Teatrom alla Scala uz
od roku 1988, ¢ize ma uctyhodny vek. Je pek-
na (rovnako ako dobové kostymy), no pdsobi
trocha ako muzeum. Tvoria ju dva nemenné
rady stiporadia, ktoré st v jednotlivych dej-
stvach doplhané o dalsie prvky tak, aby sa
scéna dala striedavo povazovat za zakulisie
divadla, Slachticky plesovy salon alebo inte-
riér bytu slavnej hereckej hviezdy. Scénograf
i rezisér Lamberto Puggelli redundantne

pracuju so zavesmi, ktorymi viackrat neodo-
vodnene zredukujt hibku javiska. Inscenacia
je takmer stale ponorena v Serosvite, ¢o sice
¢asto koreSponduje s naladou, ktort vyvola-
va hudba, no divadka ochudobnuje o moznost
sledovat mimiku u¢inkujucich. Rozohranie
jednotlivych mizanscén je konvencéné a he-
recké vykony presne tak. Prvé intermezzo
rezisér ,zabil“ tym, Ze pocas neho nechal
protagonistku zhasinat asi dva tucty sviec,
inscenovanie velkej baletnej scény malo atri-
buty dobového rokokového divadla na divad-
le a vari len v zavere¢nom obraze sa podarilo
zo dvakrat vyvolat silné emdcie, hoci mozno
vacsiu zasluhu mal na tom sam skladatel,
ktorému sa toto dejstvo (trocha pripominaja-
ce zaver Traviaty) najlepsie vydarilo.
Orchester La Scaly mé svoju kvalitu, ale
pod taktovkou Stefana Ranzaniho nevyuZzil
vSetky moznosti kontrastu medzi hravymi
konverzaénymi pasazami, vrucnou lyrikou
a romantizujicim patosom, prichadzaja-
cim na rad v zaveroch 2. a 3. obrazu. Aj tak

{38 cala [ foto: M. Brescia, Teatro alla Scala]

vSak k najpOsobivejSim miestam inscenécie
patrilo druhé (impresionizmom poznacené)
intermezzo. Hoci interpreti patrili k si¢asnej
talianskej ,,$picke”, skor uspokojili nez oslnili.
Najviac upuatala mezzosopranistka Luciana
d’Intimo, sytostou farby a schopnostou do-
datistd démonickost postave knaznej di Boui-
llon. Predstavitelka Adriany Daniela Dessi
zaujala mdkkym ténom v lyrickym pasazach,
no vo forte niekedy jej hlas znel trocha unave-
ne a prozaicka deklamacia z Fedry pdsobila
prili§ civilne. Mauriziovi prepozi¢al svoj me-
nej farebny lyricky tenor Fabio Armiliato,
hoci vysoké tony mu zneli efektne. Charakte-
riza¢ne vyborny, no farbou hlasu tplne teno-
ralny bol Michonet v podani Carla Guelfiho
(pred desatroc¢im skvely Rigoletto na ZHZ).
Aby Adriana oslnila, potrebovala by interpre-
tov kvality Tebaldiovej, Freniovej, Corelliho ¢i
Dominga. NajkrajSie hudobné ¢isla opery sa
skvele pocuvaju, sledovat celé dielo v divadle
uz prinésa o ¢osi menej pozitku.

Vliadimir BLAHO
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Pavol Tonkovi, 197]
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PAVOL TONKOVIC..... .. ..

Ondrej DEMO
Mz tenti postavu, vyrazné oci, Sla
postojom k Zivotu i umeniu. P
ludovej hudby, zakladatelskou osobnosto

2 autorsky

arodil sa 13. januara 1907

vo vrcharskej obci Podkoni-

ce, na Pohroni. V obci, bo-

hatej na valasko-pastiersky

$tyl zivota a s nim spété hu-
dobné tradicie. Viaceri jeho rovesnici boli
bacovia a valasi, ovladajuci hru na fujarach,
piStalach, gajdach ale aj na slacikovych hu-
dobnych néstrojoch. Bol Stvrtym dietatom
tesara Martina Tonkovic¢a (1866) a Julie
Tonkovi¢ovej, rodenej Sipkovej (1872),
vybornej [udovej spevacky. Piesne v inter-
pretacii Tonkovic¢ovej matky a sestry Marie
(1896) zapisal r. 1915 madarsky etnomuzi-
kolog a skladatel Béla Bartok. A Tonkovic¢
bol na to hrdy. Otec bol prednikom domacej
vrcharskej ludovej hudby. Po jeho odchode
za pracou do Ameriky, sa stal prednikom
jeho syn Martin (1893). Pokracoval v tra-
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dicii vrcharskych Iudovych muzikantov
v domacom prostredi, k ¢omu viedol i mlad-
Sieho brata Pavla. A pan profesor Tonkovic,
¢i ,ucok®, ako sme ho my rodinne v redakcii
nazyvali, bol na to hrdy.

Po ukonéeni Statnej mestianskej $koly
v Lup¢i, kde na vyberovej Skole hral na hus-
liach uz z nét, odisiel v r. 1924 do Statneho
ucitelského ustavu v Banskej Bystrici. Tam
ho uputal profesor hudby Viliam Figus-Bys-
try, ktory ho zasvitil do teoretickych tajom-
stiev hudobného umenia, ale i praktickej hry
na husliach, klaviri, organe. Svoje poznat-
ky sa ¢oskoro usiloval aplikovat i na hudbu
svojho prostredia. Ba nielen tam. Pocas vo-
jenskej prezenénej sluzby (1927-1929) v Ko-
Siciach a na Podkarpatskej Rusi (Hust) zaos-
tril svoju pozornost na osobité folklérne pre-
javy vychodného Slovenska. Podnietilo ho

meleckych i
ol Tonkovi¢ bol skladatelom, zberatelom, va$nivym popularizatorom
borny isk a inStitucii, venujucick

shlasovani Cien SOZA za rok 2006 udelil

L e
udskych kvalit, so

h sa folklé

cenu Pavlovi Tonkovicovi zapisc

to k vyskumnej praci, zbieraniu i zapisova-
niu ludovych piesni, k analyzam rozli¢nych
interpreta¢nych prejavov a Stylov regionu
a jeho lokalit.

Po vojencine sa stal uc¢itelom na Ludovej
Skole vo Filipove, potom v Pohronskej Pol-
hore, neskor na MeStianskej Skole v Brezne,
vo Sv. Jure a v Bratislave. V tom obdobi sa
venoval detskym spevackym zborom a subo-
rom, avr. 1934 ziskal 1. cenu Radiojournalu
v Bratislave za hudobno-folklérne pasmo
Redikanie. Zaroven Studoval na Hudobnej
a dramatickej akadémii v Bratislave hru na
husliach, klaviri, organe i spev, neskor di-
rigovanie na VSMU. Poéas tohto §tudia sa
dostal do kontaktu s vynikajucimi pedagdg-
mi — Kafendom, Alexandrom Moyzesom,
Suchoniom, Strelcom... Ich pristup utvrdil
Tonkovi¢a v nazoroch o sile rodného hudob-

| hudohnj zivot




ného jazyka pre profesionalnu tvorbu, v du-
chu koncepcie narodnej hudby. Ako profe-
sor hudby na Uc¢itelskom ustave v Bratislave
(1939-1945) sam tieto poznatky aplikoval v
pedagogickej praxi.

Po skonceni 2. svetovej vojny ukon-
¢il pedagogicku cinnost a na pozvanie
Dezidera Kardosa, séfa Hudobného odboru
v Ceskoslovenskom rozhlase Kosgice, nastu-
pil do rozhlasu s cielom vybudovat Oddele-
nie ludovej hudby. Tam sa zacala pre Ton-
kovi¢a nova etapa umeleckej ¢innosti. Ko-
Sické rozhlasové §tudio nemalo v tom case
k dispozicii Ziadne nahravky ani gramofo-
nové platne s ludovou hudbou. S malym ti-
mom administrativnych pracovnikov zacal
vrozhlase budovat Specialne oddelenie a pre
programové potreby v dedinach vyhladaval
ludovych muzikantov a spevakov. Pre roz-
hlasové vysielanie ziskal ludova hudbu Jana
Orgovana, ale i rad vynikajucich spevakov
a spevacok, s ktorymi naStudovaval vlastné
zapisy piesni z roznych lokalit. Z koSickych
muzikantov vytvoril ludovy inStrumentalny
subor Branisko a pridruzil k nemu i mie-
Sany zbor. K tvorbe pre toto teleso prizval
Dezidera Kardosa, Michala Vileca, Alexan-
dra Moyzesa, Andreja Ocendsa, Zdenka
Coéna... Tazisko organizécie, tvorby, dirigo-
vania ale i programovej prace bolo priamo
na Tonkovi¢ovi. Uvedomoval si, Ze novym
rozhlasovym umeleckym telesom sa rozsi-
rila paleta folklornej hudby v rozhlase — od
autentickych prejavov cez upravy a Styliza-
cie az ku kompoziciam. V rokoch 1947-1948
mal k dispozicii prenosovy nahravaci voz, s
ktorym uskutoc¢noval nahravky ludovych
spevakov a muzikantov v teréne. Aj vdaka
tomu v rokoch 1945-1948 zrealizoval 1892
zapisov piesni a in§trumentalnej hudby z 88
lokalit vychodného Slovenska. Pre Iudovy
in§trumentalny subor Branisko vytvoril 29
skladieb, so s6listami a spevackym zborom.

R. 1948 vznikol na Poverenictve infor-
macii a osvety nédpad zalozit celosloven-
sky folklérny subor so Statnou garanciou.
Riaditel Emil Rusko trval na tom, aby do
funkcie umeleckého vedticeho vymenovali
Pavla Tonkovi¢a. Tonkovi¢ nastapil do novej
funkcie 1. januara 1949. Spolu s Ruskom vy-
mysleli dotaznikovu akciu, na zaklade kto-
rej sa do nového telesa prihlésilo okolo 900
zaujemcov z celého Slovenska. Subor dostal
nazov Slovensky ludovy umelecky kolek-
tiv (SLUK). Tonkovi¢ sa stal jeho prvym
umeleckym veducim. Na pripravu prvého
programu SLUK-u ziskal rad dal$ich spolu-
pracovnikov. Skladatela Alexandra Moyze-
sa, dirigenta Milana Novaka, choreografa
Stefana Tétha, zbormajstra Vojtecha Adam-
ca a navrharku krojov Irenu Tonkovic¢ovu.
Po niekolkomesacénej priprave sa SLUK
ako profesionalne umelecké teleso predsta-
vil so svojim prvym scénickym programom
29. augusta 1949 vo Zvolene, na namesti pod
hradom. Bola to v tom ¢ase velka kulttrna
udalost s mimoriadnou odozvou.

Ked sa SLUK rozbehol vo svojej umelec-
kej ¢innosti, vratil sa Tonkovi¢ v roku 1951
do Ceskoslovenského rozhlasu Bratislava,
na zaklade poziadavky jeho riaditela Ing.
D. Chrobaka s poslanim vybudovat v Bra-
tislave centralnu Redakciu ludovej hudby
Cs. rozhlasu na Slovensku. Na z4klade tej-
to poziadavky Tonkovi¢ prevzal Oddelenie
ludovej hudby, ktoré zalozil r. 1945 hudob-
ny skladatel Janko Matuska a zacal budovat
Redakciu ludovej hudby s novym poslanim,
s celoslovenskou posobnostou. Do redak-
cie postupne prijimal mladych nadejnych
redaktorov, s ktorymi sa usiloval vytvorit
odborny redakény tim, s osobitym pristu-
pom i vztahom k ludovej hudbe. Patrila k
nim [uba Pavlovi¢ova-Bakova, Vladimir
Slujka, Edita Huathova, Jozef Laborecky,
Ondrej Demo, Darina Las¢iakova a kratko-
dobo aj ini. Tonkovi¢ sa usiloval zasvidcovat
redaktorov do Specifickej rozhlasovej pra-
ce v §tudiu pred mikrofénom, do skladby
programov a hladania nametov, nahrava-

P. Tonkovic, 1954 [foto: archiv autora]

nia suborov na festivaloch a sutaziach ale
i v Stadiu, autentického folkloru v teréne
ale i do dokumentéacie nahravok. Usiloval
sa Specializovat pracu jednotlivcov pre jed-
noduché hudobné programy z archivnych
snimok, ale i naro¢né tematické hudobno-
slovné relécie ¢i dramatické pasma. Neraz
prizvukoval: ,, Pre rozhlas treba mat'i hlas!“
Sambolimajstrom slova. Ked redakény tim
nabral obratky, Tonkovi¢ nadviazal spolu-
pracu i s Ustavom hudobnej vedy SAV. Pre
slovensky dokumentarny film Za ludovymi
hudobnymi ndstrojmi r. 1955 uskutocnoval
nielen nahravky, ale vytvoril i postavu vy-
skumnika.

R. 1955 zalozil Sabor LUT, externé roz-
hlasové umelecké teleso (orchester, speva-
ci-solisti a mieSany zbor). Stal sa jeho ume-
leckym veducim a dirigentom, a funkciu ve-
duceho redakcie prenechal dal§im. Aj v tom
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sa mu jeho tuzba splnila, lebo citil potrebu
mat v rozhlase teleso, ktoré by obohacovalo
programy rozhlasu o narocnejSie skladby s
folklérnou hudbou. Vychadzal predovset-
kym zo skusenosti v SLUK-u. Spociatku sa
usiloval s celou vervou pre toto teleso kom-
pozi¢ne tvorit, ale ¢oskoro zainteresoval
dalSich skladatelov: Bartolomeja Urban-
ca, Tibora Andrasovana, Zdenka Mikulu,
Teodora Hirnera, Milana Novaka, Alfréda
Zemanovského a d. Sam v rokoch 1954—
1969 vytvoril pre toto teleso 155 partitur,
v ktorych sa usiloval byt verny folklornemu
zanru. Mozno povedat, Ze niektoré jeho
skladby ako Vrchdrska ndlada, Hojdana,
Vazecky krut, Veselica z Pohorelej, Pod Ur-
pinom, Svadobné z Podkonic, Vrtké tance z
Trencina, Myjavci na tanci, Terchovské noty,
Cieze to ovecky, Este vinko nevykyslo, Cerana,
Ceperka a mnohé dalSie ho prezili a nadalej
zneju v rozhlase, ale i v repertoéri folklor-
nych suborov. Hrdil sa i suitou Jdnosikovskd
tradicia, v ktorej fujaru jedine¢ne zakompo-
noval do zvuku orchestra.

V poslednej etape svojej ¢innosti v roz-
hlase, pred odchodom do ddchodku v ro-
koch 1967-1971 ako veduci Oddelenia za-
hrani¢nej hudby ziskal mnozstvo vzacneho
hudobnofolkléorneho materialu z Eurépy,
Azie, Afriky i Ameriky. Pripravil 150 rela-
cii, v ktorych jemu vlastnym spdsobom pre-
zentoval unikatne prejavy ludi rozli¢nych
narodov sveta.

Bol neustale aktivny i v zberatelskej a
publicistickej ¢innosti. Do edicie zbierky
Slovenské [udové piesne Ustavu hudobnej
vedy SAV, v IL.-IV. zvizku (z rokov 1954—
1964) poskytol zapisy ludovych piesniz Ter-
chovej, Vazca, Podkonic a Zuberca, ktoré
svedcia o jeho etnomuzikologickej erudicii,
jedine¢né transkripcie piesni z nahravok, so
zretelom na interpreta¢né zvlastnosti naj-
mi viachlasnych prejavov. Doplnil ich ana-
lyzou Strukturalnych zloZiek a vyvojovych
Stylovych vrstiev, so zretelom na osobitosti
hudobného narecia jednotlivych lokalit.

Siroky zéaber umeleckej ¢innosti Pavla
Tonkovica sved¢i o tom, ze folklornej hud-
be zostal verny po cely Zivot. Usiloval sa
vyhladéavat a objavovat etnické, regionéalne
i lokalne archetypy, ktoré svojou tvorbou
umelecky dotvéral, vySperkoval a vracal
spat ako nové umelecké diela v novom hu-
dobnom ruchu. O tom sved¢i jeho Vrchdr-
ska ndlada, ktora zije intenzivne v mnohych
umeleckych telesach.

Pavol Tonkovi¢ povysil na prelome 2. po-
lovice 20. storocia folklérnu hudbu na pie-
destal svojbytného hudobného zanru. Hoci
svojimi postojmi vychadzal z romantickych,
¢i romantizujucich pohladov, usiloval sa byt
jej obhajcom v kontexte narodnej hudby. Z
ucty k nemu udeluje Hudobny fond kazdo-
ro¢ne Cenu Pavla Tonkovic¢a folkloristom
na navrh Spolku hudobného folkléru pri Slo-
venskej hudobnej Unii za tvoriva umelecku
¢innost v oblasti hudobného folkl6ru. _
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V zrkadle casu

Lydia Urbancikova

Pripravila Renata KOCISOVA

Ked'r. 1971 nastupovala do Hudobnej redakcie vtedajsieho Ceskoslovenského rozhlasu v Kosiciach, jej byvaly pedagég na
Karlovej univerzite ju varoval, Ze rozhlas je obrovsky moloch, ktory cloveka tiplne pohlti. Mal pravdu, Lydia Urbancikova
vrozhlase zotrvala takmer tridsatpat rokov a dodnes s nim externe spolupracuje. V sticasnosti rekapituluje...

™ Kosické rozhlasové Studio Slovenského rozhla-
su si pripomina 8o rokov od zaciatku pravidelného
vysielania...

Uz pri jeho 50-tinach som sa podielala na vy-
dani pamétnej publikacie, pri 70. vyro¢i sme
vydali velmi tspesné CD so vzacnymi hudob-
nymi nahravkami koSického Studia (Edita
Gruberova, Ivan Sokol, Anna Polakova, Imrich
Jakubek), pred 5 rokmi sme vysielali slavnostny
koncert so Symfonickym orchestrom Sloven-
ského rozhlasu. Ako hudobna redaktorka som
spolupracovala najmé na vysielacej Struktare
stanice Devin, ale aj na regionalnom okruhu.
Hoci som uz na dochodku, externe s rozhlasom
nadalej spolupracujem — pripravujem Styrirazy
do roka operny vecer. Je to pomerne maly, ale
pekny priestor, ktory treba maximalne vyuzit,
aby sa do rozhlasového vysielania dostal oper-
ny program, vysielany z Kosic.

Do Ceskoslovenského rozhlasu — §tudia Kosice,
som nastupila vjanuari 1971, dovtedy som roz-
hlas poznala len ako poslucha¢. Bolo to zlo-
mové obdobie, posledny rok existoval KoSicky
rozhlasovy orchester a rok uz existovala Statna
filharmoénia KoSice. KoSicky rozhlasovy or-
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Lydia Urbancikova [foto: archiv autorky]

chester zanikol v januéri 1972. ZruSenie tohto
profesionalneho orchestra ma roky mrzelo.
Bol to zlom v hudobnom zZivote na vychodnom
Slovensku. Rozhlasové vysielanie bez vlastné-
ho telesa si muselo néjst nové ciele, koncepciu
a vyznam. Aj prof. Dezider Kardo§ mi to pri
osobnom stretnuti vytykal. Spominal, kolko
energie, ¢asu, ndmahy musel on i jeho kolego-
via investovat do znovuvybudovania orchestra
po roku 1945, aby sa mohlo obnovit pravidelné
vysielanie — a vyslo to vSetko nazmar...

™ Preco bol zruseny Kosicky rozhlasovy orches-
ter?

Myslim, ze kvoli financiam, kvoli povrchnosti
vtedajSieho vedenia a uvaham, naco potre-
buju Kosice dva orchestre... Boli by sa uZivili
obidva, ved eSte aj dnes ndm chybaju niektoré
umelecké Zanre, nahravanie. Kedykolvek sa
takato velka institacia alebo hudobné teleso
rozpusti, je takmer nemozné vytvorit opét cosi
podobné. Kvalitnu interpretaciu nezaruci nie-
kolko, hoci najlepsich muzikantov. Umelecké
teleso potrebuje prezit isty ¢as, hudobnici sa
musia vzajomne spoznat, zZit, zohrat sa. Ume-

lecky vyvoj nemozno urychlit, ur¢it mu presné
¢asové hranice. Vyborne sa to d4 dokumento-
vat na Statnej filharménii Kosice, ktora vznikla
ako vyberové teleso, na zaklade konkurzov. Aj
ked Bystrik Rezucha ako prvy $éfdirigent dbal
na vyber kvalitnych hracov, trvalo roky, kym sa
kosicka filharmoénia vypracovala na Standard-
nu uroven, aj ked tispechy sa dostavili hned. Az
po 30 rokoch mézeme jednoznacéne povedat, Ze
hoci uz filharmonici nemaju pravidelnt kontro-
lu zvuku prostrednictvom nahravok v rozhlase
— lebo ta velmi pomaha kazdému orchestru
— predsa si svoju trovenl udrziavaju.

™ Vratme sa vsak k histérii hudobného rozhlaso-
vého vysielania v Kosiciach...

Kosicka rozhlasova stanica prazskej akciovej
spolo¢nosti Radiojournal za¢ala svoje pravidel-
névysielanie 17. aprila 1927. Riaditelom bol Be-
drich Holecek, vynikajuca dirigentska osobnost
a prvym $éfom hudobnej redakcie dr. Vojtéch
Meérka, hudobny kritik, filolég a znalec umenia.
V r. 1929 vznikol rozhlasovy orchester, vytva-
rali sa redakcie. Vznikali nové diela, program
mal charakter zivého vysielania. Nahréavanie a
zaznam produkcii sa stali samozrejmostou az
o mnoho rokov neskor. Ale nesmieme zabud-
nat ani na pokusné vysielania z Hanisky pri
Kosiciach uz v r. 1925 a 1926. Po prvy raz sa
ozvali v éteri hovorené slovo a hudba 20. a 22.
decembra 1925, ktoré pod vedenim prof. Na-
demlynskeho pripravili koSicki umelci. Hoci
nemame pramenné dokazy, z osobného stret-
nutia s prof. Masikovou kratko pred jej tmrtim
som sa dozvedela, Ze v tom pokusnom vysielani
ucinkovala, hrala naklaviri. Azdovr. 1938, ked
sa redakcia prestahovala do Presova, dosiahli
pracovnici koSického rozhlasu mnohé uspechy.
Vysielali vela z tvorby ¢eskych autorov, zo slo-
venskej hudby zneli diela Mikula$a a Alexandra
Moyzesovcov, V. Figu$a-Bystrého, J. L. Bellu,
osobne ucinkoval Jozef Gresak... Vysielanie
bolo obohatené o priame prenosy opier a kon-
certov, nechybali koncerty slacikového kvarte-
ta, salénneho orchestra, spevackych detskych,
aj dospelych zborov. Dalsou vyznamnou etapou
bolo obnovenie povojnového radiavr. 1945 av
r. 1953, ked podla sovietskeho vzoru elimino-
vali hudobnu redakciu na jedného hudobného
poradcu pri koSickom rozhlasovom orchestri.
Velmi rychlo sa v8ak pri§lo na to, ze bez hu-
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dobného vysielania nieto existencie a pone-
chat vSetky Zanre na jediného redaktora bolo
tieZ nerozumnym rozhodnutim, ved hudobna
kultara na vychodnom Slovensku, to nie je len
ludové hudba, autenticky ¢i komponovany
folklor. Existovala koSicka Opera, vznikalo
Konzervatorium, hudobny Zivot dostaval Sir-
Sie dimenzie, rozvijal sa koncertny hudobny
zivot, profesionalne interpretacné umenie. V
roku 1957 dr. L. CiZzek obnovil hudobnt redak-
ciu, zlozent z hudobnych redaktorov, ktorych
bolo tolko, kolko hudobnych Zanrov, vytvoril
niektoré velmi spravne a odborné zakonitosti
pre vysielanie a hudobnu vyrobu. A tak v ¢ase
mojho prichodu do redakcie platili uz velmi
striktné profesionélne zasady. Nikdy som nap-

hlas Kosice bola Holoubkova skladba BACH
pre orchester a som nesmierne S$tastna, Ze
existuje. Mnohé veci sa v§ak nenahrali, napr.
Hemerkove omSe... Nemozno si zamienat re-
giondlne vysielanie s tc¢astou na celostatnom
vysielacom okruhu. Nemdézem stihlasit s tym,
ze rozhlasové vysielanie v regione Kosic by
malo zostat len v rdmci regiénu. Po ¢ase sa
urcite pride na to, Ze nemozno posluchacov,
ani hudbu ¢i témy delit na regionalne a celo-
narodné... Vzdy som sa snazila, aby vo svete
vedeli o nas ¢o najviac. Podarilo sa mi niektoré
relacie o hudobnom zivote Kosic ale i o Sloven-
sku dostat do vysielania Ceského rozhlasu.
Presne som dokazala odlisit, co ma zostat v
regione a ¢o sa ma odovzdat dalej. Posluchac
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historie o existencii velkého orchestra u grofky
Andrassyovej v Kosiciach, o jej vynikajucom vi-
oloncelistovi Jozefovi Kossovitsovi v obdobi hu-
dobného klasicizmu, ktory uzvr. 1794 dirigoval
Carovnil flautu v tunajsej opere. V cykle sme sa
venovali aj koSickému klaviristovi Josephovi
Weissovi (objav prof. Potemrovej), Lisztovmu
ziakovi a profesorovi na konzervatoriach v St.
Peterburgu a v Berline. I$lo mi o to, aby poslu-
chaci ziskali prijemny pocit, zZe ich predkovia
boli ludia na vysokej kultdrnej Grovni. Popri
tom som si uvedomovala, Ze vSetko, ¢o odvysie-
lam, ,,zmizne“ v éteri— tento pocit sprevadza asi
vSetkych pracovnikov rozhlasu. Preto si profe-
siu hudobného redaktora nesmierne vazim.

Ked som zacinala, uvedomila som si, Ze v Kosi-

ev /s

Jednou z najcennejsich deviz kosického hudobného archivu je schopnost dokumentovat vyvoj
kosickej filharménie, jej interpretacné kvality, ale aj spoluiicinkujiicich, dramaturgiu,
od omsi az po Schonberga...

riklad neodvysielala opernt ariu s klavirnym
sprievodom, ¢o bolo predtym uplne bezné.
Ked aria, tak s orchestrom, inak nie... Najvacsi
rozkvet zazila hudobné redakcia v 60. rokoch,
v tom case sa posilnila hudobna publicistika,
propagécia udalosti a osobnosti hudobnej kul-
tary, mnoho rozhovorov a cennych vypovedi
sa stalo sucastou zlatého fondu kosického roz-
hlasu. Jednou z najcennejsich deviz koSického
hudobného archivu je schopnost dokumento-
vat vyvoj koSickej filharmonie, jej interpretac-
né kvality, ale aj spoluti¢inkujucich, dramatur-
giu, od omsi az po Schonberga... Spolupraca
rozhlasu a filharmonie bola pre mna kltucova,
mojou koncepciou bolo ponuknut poslucha-
¢om nielen informécie o hudbe, ale najmi
hudbu, znejicu v podani tunajsieho orchestra,
obraz o novej tvorbe slovenskych skladatelov,
zaznamenat vykony mladych i zrelych profesi-
onalov.

™ Hudobna redakcia v Slovenskom rozhlase v
Kosiciach prakticky neexistuje. Nie je vam liito,
Ze sa dostala do takéhoto stavu?

Naozaj, hudobna redakcia v KoSickom roz-
hlase fyzicky neexistuje, hudobny redaktor
R. Hentsel je ,vysunutym“ pracovnikom
stanice Devin. Dve tretiny dovtedajsich
programov sa uz z Kosic nevysielaju, zru-
§ili aj relaciu Slovensko v hudobnej Eurdpe,
na ktorej som sa podielala autorsky. Kosi-
ce uz nevysielaju symfonické ani komorné
koncerty, z novej Struktary vypadli Pre-
ludium, Musica slovaca, nedelny koncert.
Z Kosic sa nadalej vysiela hudobno-slovna
relacia s moderatorom Ars musica, Stiidio
mladych, Akcenty, rezonancie, teda hudobna
publicistika, 4-krat do roka opera, kratke re-
lacie... Ale ani jeden koncertny program, kde
by sme mohli odvysielat zaznam z Festivalu
sucasnej hudby, alebo z KoSickej hudobnej
jari, premiéru novej skladby, nahravku ¢i try-
vok z operného predstavenia. Posledné dielo,
ktoré som $tudiovo nahrala pre Slovensky roz-

vedel a dodnes velmi dobre vie rozoznat kva-
litu pontkaného. Potvrdzuju to mnohé listy a
ohlasy posluchacov, v ktorych mi ¢asto fandili
a dakovali. Snazila som sa, aby ludia na vy-
chodnom Slovensku ziskali lepsi vztah ku kla-
sickej hudbe a myslim, zZe sa mi to darilo. P4cil
sa mi kontakt s posluch4¢mi v rannych Preli-
didch. V1. 1975, ked sa eSte z Ko§ic nevysielalo
stereo, cestovali sme na tyzden do Bratislavy s
mnozstvom pasov a hlasatelkou Vierou Petru-
sovoul...

™ Naktoré relacie z vlastnej produkcie ste hrda?
Najviac som sa teSila z relacii, ktoré vznikli v
poslednych 10 rokoch — boli to hudobno-slov-
né pasma. Pripravovala som ich samostatne i v
spoluprécis inymi autormi, napr. s [gorom Pod-
rackym, Teréziou Ursinyovou, Etelou Cérskou,
s Renatou KociSovou. Velmi pekna relacia sa
podarila v spolupraci s organistom a autorom
Vladimirom Rus6. Bola to relacia o romskej
hudbe, ktora na Prix Italia v Palerme ziskala
$tvrté miesto. Zaznamenala obrovsky tspech,
gratulacie sa hrnuli z roznych stran, aj od Cle-
nov poroty. Mala som radost z relécii, v ktorych
som sa mohla zaoberat mne blizkou hudobnou
histdriou, dejinami slovenskej hudby. V jed-
notlivych ¢astiach cyklu Slovensko v hudobnej
Eurépe sme hovorili o tom, ktori hudobnici,
skladatelia odisli z naSho tizemia do sveta alebo
sa sem vratili, snazila som sa hladat doteraz ne-
zname fakty. Napr. dodnes neobjasnené Casti

PhDr. Lydia Urbancikova (1942)

ciachsaminepodaripracovatvo svojomodbore,
na umenovednom pracovisku. Chcela som byt
hudobnym historikom. Prof. Ivan Vojtéch mina
promociach povedal, Ze rozhlas je moloch, ktory
Cloveka tplne zhltne. Obrovska masinéria, ktora
dokaze ¢loveka vycerpat. Dodal vsak, ze tu mo-
Zem urobit ovela uzito¢nejsiu pracu — myslim,
Ze ani v tomto sudku sa nepomylil. V rozhlase
som bola rada a dobre som sa tam citila.

™ Ako dnes reflektujete vztah spolocnosti k ume-
leckému vysielaniu?

Je to pélciva problematika, pretoze okrem ume-
leckého Radia Devin — vdaka za to, ze ho mame
— propaguju ostatné vysielacie kanaly uzitkova
hudbu. V mladej generacii sa podarilo vytvorit
esteticky ideal, ktory nevedie k umeleckému za-
zitku, nevplyva na ich emocionalitu, nepestuje u
nich hlbsie pocity z hudby. Jednou zo Sancf, ako
tento stav zmenit, je dat mladym ludom impulz,
aby vyhladavali kulturu — isli na koncert, do di-
vadla. V tomto smere ma rozhlas velké Sance.
Velkou devizou je samotna existencia Radia De-
vin. Myslim si v8ak, Ze jeho koncepcia celkom
nevychadza z pojmu umelecké radio. Struktira
programov nie je dostato¢ne doplnena o ume-
lecktl hudbu. Problémom su proporcie medzi
véaznou hudbou, jazzom a alternativnou hud-
bou. Do hudobného vysielania sa v sic¢asnosti
pric¢asto dostavaju vysielacie prvky typu ,vSetko
nazivo“. Nemozno celkom zahodit tradi¢né roz-
hlasové postupy. _

Po sthdiach na gymnaziu a konzervatériu (Kosice) pokracovala v stidiu dejin hudby na Uni-
verzite Karlovej v Prahe. V rokoch 1970-2004 bola odbornou redaktorkou povodne Ceskoslo-
venského, neskor Slovenského rozhlasu v KoSiciach. Zucastnila sa na stitaziach hudobnych roz-

hlasovych programov v Taliansku, Cechach, Rusku, Madarsku, Bulharsku, Polsku, Nemecku,
Rakuisku a Finsku. Viac nez tri desatrocia je aktivnou hudobnou kritickou a publicistkou v dennej
a odbornej tlaci, dlhorocnou spolupracovni¢kou Hudobného Zivota, kde piSe najma o hudobnom
7ivote na vjchodnom Slovensku. Publikovala aj v Cechach a v Nemecku.

V sticasnosti pripravuje publikaciu o Magde Szakmary-Maoryovej.
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rand Prix prevzala za Narodnii rozhlasovi spolo¢nost Ukllajiny Tamara Kolotylenko [fot&'arcl}iv adtora]

Grand Prix Svetozara Stracinu 2007

OSKAR ELSCHEK

Spolu s European Broadcasting Union usporiadal Slovensky rozhlas v marci
dalsi ro¢nik medzinarodnej stitaze nahravok eurdpskej tradicnej hudby Grand

Prix Svetozara Stracinu, ktorej sa mozu ziicastnit diela v povodnej i upravenej

podobe.

odujatia, na ktorom 51 nahravok posu-

dzovala g9-¢lenna medzinarodnd porota,

sa zucastnilo 14 rozhlasovych stanic z 10

eurdpskch krajin. VSetky nahravky mozu
vo svojej vysielacej Strukttre volne pouzit nielen
Ucastnici stitaze, ale aj vSetky ostatné rozhlasové
stanice zdruzené v EBU. Nahravky zo zépadnej,
strednej, severnej, vychodnej a juhovychodnej
Eurdpy priniesli okrem réznych poddb tradicnej
ludovej hudby aj pohlady na rozmanity pristup
k jej apravam. Zapadoeurdépske rozhlasové sta-
nice objavuji svoje hudobné tradicie v oblasti
tzv. folklornej hudby a zaobchéadzaju s nimi velmi
citlivo. Je tu evidentny zamer najst ¢o najjedno-
duchsi pristup k tradi¢nej hudbe bez toho, aby
dochadzalo k vzniku réznych zanrovych hybridov
alebo vyumelkovanych tprav. Ako priklad mozno
uviest nahravku z Belgicka alebo irsku hudbu a
folklor, ktoré aj vdaka velkej irskej komunite Zi-
jucej v USA patria stale k Zivym a medialne ob-
[abenym prejavom. V tomto pripade staci vybrat
vynikajticeho pistalkara, huslistu, gajdosa alebo
harfistu, aby tradiciu bez akéhokolvek zasahu do
repertoaru i prednesu preniesol do rozhlasové-
ho studia.

Juhovychodna Eurépa (rozhlasové stanice
hlavnych miest Grécka, Srbska, Bulharska, Ru-
munska a i.) sa v stcasnosti opiera o tradicné
malé ¢i stredné rozhlasové orchestralne subory a
Upravy pre ne. Pestuje sa v nich desatrocia [udo-
va hudba zabavno-tanecného charakteru, ako typ
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narodnej, rytmicky premenlivej a tempovo vy-
stupiiovane] balkanskej folklérnej hudby, opie-
rajucej sa o virtuéznu inStrumentalnu techniku
a vynikajuce spevacke prejavy. Takuto nahravku
priniesla v podobe Upravy kosovsko-albanskej
hudby Svajciarska rozhlasova stanica Lugano.
Stredo- a stredovychodoeurdpske tendencie
dokumentovala produkcia rozhlasovych stanic
z troch krajin: Slovenska (SRo Banska Bystrica,
Kosice, Bratislava), Ceska, resp. Moravy (Cesky
rozhlas Brno a Ostrava) a Ukrajiny. Opierali sa
o kombinéciu archaickych, tradi¢nych ludovych
piesni a inStrumentalnych tancov, ktoré pone-
chali v takmer pdvodnej podobe a stavali na au-
tentickej imitacii. Slovenské nahravky, takmer na
nepoznanie imitujlce ducha a styl ludovych spe-
vakov v kolesovych piesniach z Vernéru, v podani
skupiny Trnky z Banskej Bystrice boli odmenené
zvlaStnymi cenami. K poévodnym nahravkam
patril aj gajdossky prednes z Oravskej Polhory
a zaznam hry ma dstnej harmonike s tancami
z DIhého Kicova. Len zriedkavo boli nahravky
prekomponované a technicky upravované. Mo-
ravské nahravky boli zalozené na valasskych,
lasskych a hornackych piesiiach, blizke sloven-
skym v zbojnickych, [tbostnych, baladickych
amladeneckych zanroch. Vyuzivali invenéné for-
my muzik ¢i malych instrumentalnych zdruzeni
s vynikajicimi spevakmi a spevackami. Pozor-
nost vzbudila horiacka pieseni, kombinovana
s klavirnym sprievodom hudby L. v. Beethovena.

V Polsku sa prezentécia ludovej hudby ubera
cestou objavovania archaickych tradicnych prejavov
(goralské, z Mazowse...) - najma piesni a tancov, kto-
ré sa vyuZitim vyraznej davky rozhlasovej technickej
rafinovanosti pribliZuju svojou ipravou k popularnej
hudbe. Toto smerovanie bolo ale citelné aj z bratis-
lavskej nahravky fano, Jano v interpretacii world
music zoskupenia Banda.

Podobne ako v roku 2005, aj v aktualnom rocni-
ku zvitazila autenticka nahravka ukrajinskej hudby
s ,podgolosoénym” 3-4-hlasnym spevom donskych
kozékov a Zien. Kyjev zastupovali aj vacsie zborové
skladby svetského a duchovného charakteru, ktoré
dokumentovali vysokui zborovu kultiiru a neuveritel-
nd muzikalitu tejto hudobnej tradicie.

Na prispevku zo Svédska sa ukazalo, Ze jedno-
ducho, komorne aranZovana polka - tanec, ktory za-
chvatil Skandinaviu uz pred storoéim tak intenzivne
ako maloktor z eurépskych krajin - je v tejto sever-
skej krajine este i dnes aktualnym Zanrom medialne-
ho vyznamu. Pastierske volania so vsetkymi akustic-
kym osobitostami a spevacko-technickymi finesami
prezentovalo Finske radio, ktorého zaznam ocenila
porota zvlastnou cenou. Jedind skladbu z tradi¢ného
nemeckého tanecného repertoaru prezentoval Ber-
linsky rozhlas.

Celkova uroven nahravok bola oproti predcha-
dzajucim rocnikom podstatne vyssia a stipajica kva-
lita len potvrdila Zivotnost tohto, povodne od médii
vzdialeného Zanru.

Hoci podujatie otvorila generalna riaditelka Mi-
roslava Zemkova a na zavere¢nom galaprograme
odovzdaval ceny programovy riaditel Lubomir Ma-
chaj, to, ¢o pracovnici Slovenského rozhlasu a Nada-
cie Svetozara Stracinu dokazali, bolo zazrakom obe-
tavej prace malej skupiny jednotlivcov. Nad osudom
sttaze prezentujtcej slovensku kulttru, ktora vdaka
vzniku v 60. rokoch patri k unikatnym a najstarsim
narodnym i medzindrodnym hudobnym sttaZiam
eurdpskeho vyznamu, visi uz desatrocie Damoklov
mec. Mec¢, ktory v minulosti zlikvidoval Tanecny
orchester Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave,
jedno z najproduktivnejsich rozhlasovych telies, tak
ako sa to nedavno stalo s OLUN-om. Bude niekedy
obnoveny, ako teraz Brnénsky rozhlasovy orchestr
lidovych nastroji po tom, ¢o si zodpovedni uvedo-
mili kultdrny a narodny vyznam tohto pre moravsku
hudbu neodmyslitelného siboru? Likvidacny trend
v Rozhlase pokracuje a dotyka sa symfonického or-
chestra. Likvidacia tretieho hudobného telesa v tejto
instittcii by bola iste viac ako kulttirna hanba.

Restrikcie v Rozhlase neobisli ani Prix. V tomto
roku prvy raz neboli dve, resp. tri kategérie, ¢o sa
prejavilo na menSom pocte sutaznych nahravok.
V minulosti bola tiez okrem medzinarodnej sutaze
vZdy aj narodna, slovenska (predtym ceskosloven-
skd) sutaz. Kvalitativny trend v uplatneni ludovej
hudby v eurépskych médiach stale sttipa, lebo vSade
si uvedomuju jej vyznam pre narodné kulttirne po-
vedomie a vlastndl kultdrnu identitu v marazme ko-
mercného a hudobného konzumu globalizujucej sa
spolocnosti. Pochopenie tejto skutocnosti je na Slo-
vensku nanajvys aktualne. Aby podujatia ako Grand
Prix Svetozara Stracinu nebalansovali z roka na rok
na okraji priepasti. _
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co pociiva...

oolittle. Je naiom aj
hit Monkey Gone To Heaven.
Alebo Here Comes Your Man,
dalsia skvela pesnicka... Ked'
dohrali nezavisli rockeri z
Bostonu, pustil som si moj novy
objav, étericku, rozpravkovi
Joannu Newsomovu. Hra na
harfe, spieva vysokym, detskym
hlasom. Najprv som o nej cital,
nasiel som si o nej nieco na webe
a potom som ju pocul naZivo

na jednom anglickom festivale.
Dobra hudba nemusi byt krasna,
ale Joannina

takaje...

Hudba ako udalost

Najradsej poctivam hudbu
na koncertoch. Vtedy je hudba
udalostou. Udalostou, ktora
zacina, potom skonci a uz
nikdy sa v takej istej podobe
nezopakuje. Neprekaza mi, ked
jena koncerte hortico alebo
nafajcené, alebo ked'celkom
dobre nevidim na pédium.

Ta ,udalost” je pre mia
najdoleZitejsia.

Toto st najsilnejSie koncerty,
na akych som doteraz bol:
Muddy Waters na jazzovom
festivale v Pori. Mal som vtedy
16 rokov, bol som prvykrat na
Zapade a hned'takyto zaZitok. Stary pan
sedel na vysokej stolicke, spieval a obcas
brnkol na gitare. Poslednym pridavkom bol
Hoochie Coochie Man...

Koncerty Collegia musica a Mariana
Vargu. Varga bol (a stale je) moj najvacsi
hudobny hrdina. Marianova hudba je pre
mna - aviem, Ze v tom zdaleka nie som
sam - blizka, vzrusujuca, vistom zmysle
dokonala. Stéle ju poctivam. Hoci som to
zatial neskusal, zda sa mi, Ze by som bez nej
nemohol Zit.

Koncerty Boba Dylana. ZaZil som triv
troch roznych mestach, kazdy bol zvlastny
asilny, ale ten prvy - v Prahe - bol asi
najlepsi.

Chick Corea a Gary Burton v Sportovej
hale na Pasienkoch. Bolo to hadam pred
dvadsiatimi rokmi dva dni po ,dZezakoch".
Cisté, farebna, radostna hudba... Pamétam

[foto: L. Kusnierikova]

juraj Kusnierik

za’\stupca Séfredaktora casopisu .tyzden

sa, ze pred nami sedel Martin Kratochvil a vedla nas Pavlicek s
Kocabom.

Nick Cave. Pesnicky Nicka Cavea majui v sebe temnti romantiku,
nenapadnu zboznost, tvrdost, autentickost. V priebehu dvoch
vecerov v anglickom Somersete som zaZil Styri Nickove koncerty:
dvakrat ,Solo" (teda s men$ou kapelou), dvakrat ako Grinderman
(s tou istou kapelou, len ovela ostrejsie). V tomto plachom
Australcanovi sa skryva obrovska sila.

Zivé kvety. Najlepsia koncertna kapela na Slovensku. Je to tak

u v

preto, lebo ni¢ nerobia ,len tak”, vzdy hrajt naplno a naozaj. Lucia

Piussi piSe uzasné texty, Peter Balik sklada jednoduchd, silnd hudbu.

Videl som Zivé kvety velakrét, skiamany som nebol ani raz.

+Doméca” hudba

Na koncerty sa neda chodit kazdy den, a preto aj ja pocivam
najviac hudby doma. Patrim medzi poslednych cédéckovych
mohykanov - ich kupovanie je asi mojou vasiiou. Ked'pridem do
cédéckarne v Artfore, skoro nikdy neodidem naprazdno.

Hudbu, ktord poctivam, rozdelujem na rannti, dennti a vecernu.

Moje obltibené ranné kapely su: Zero 7, 5nizza (ruské akustické

reaggae), Polemic, Bob Marley
& The Wailers, Bonnie ,, Prince”
Billy (hlavne album Letting Go),
Banjo Band lvana Miadka,
Virtting, Talking Heads a
mnoho iného.

Cez defi poctivam v poslednej
dobe napriklad Ninu Hynesovti,
Placebo, Dylana, Cohena, Patti
Smithovi, Arcade Fire, The
Smiths, Joy Division, Paru,
Massive Attack, Longital...

No a vecer patrijazzu
(najradsej mam Charlieho
Parkera, Billa Evansa,
Grzegorza Karnasa, Keitha
Jarreta Ci Billie Holidayovii),
Tomovi Waitsovi, Nickovi
Caveovi, Lou Reedovi,
alebo skupinam typu Lamb,
Portishead, Morcheeba ¢i
réznym variantam nu jazzu podfa
vzoru St. Germaine.

,Domaca” hudba je
atmosfericka. Je to divadelna
hudba, soundtracky k filmom.

To vSak neznizuje jej dolezitost.
Neviem si predstavit, Ze by som
na tidto ,funkciu” pouZil napriklad
Madonnu alebo No Name. To by
ma vyrusovalo a znervéziiovalo.

Hudba z éteru

Okrem toho (a okrem
intenzivneho , pracovného”
pociivania) poctivam aj radio.
Ked'som v aute, tak Radio
FM alebo rakisku stanicu FM4 (da sa
chytit v Bratislave) - iné radia poctivat
nedokazem. Irituji ma. Nemam rad umelu
pop music.

Ked'som pri pocitaci amam chut na
nieco prekvapivé a nové, pustim si LastFM,
kde zadam, na o mam asi tak chut, a oni mi
hrajui podobné veci. Objavujem tak mnoho
novej hudby. A tej novej, eSte nespoznanej
hudby, je strasne vela.

Koncim. Idem pociivat. _

Juraj Kusnierik je zastupcom
séfredaktora Casopisu .tyZderi, kde
pise o literature, hudbe a divadle.
Okrem toho spolu so Stefanom
Hribom moderuje relaciu Bez

lampy, FM na Radiu FM.
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JOSEPH UMS’

CONCERT1

Joseph Umstatt

Concerti

Solamente naturali, Milos
Valent

OREF Edition Alte Musik 2006

JPrach zandsa ludské diela,
svetlo sa v tmu meni." Meno Josepha
Johanna Umstatta (5. 2. 1711 Vieden
- 24.5.1762 Bamberg) je takmer
zapadnuté prachom, hoci bol vo
svojej dobe tspesnym dvornym
kapelnikom a skladatelom. Umstatt
skomponoval oratdria, rekviem,
omée, antifony, Te Deum, Stabat
Mater, ale aj hudobnodramatické
diela, no najviac sa zachovalo z jeho
instrumentalnej tvorby (symfonie, 9
koncertov pre cembalo - zaiste bol
vybornym ¢embalistom, 6 huslovych
koncertov, koncerty pre violoncelo,
flautu). Zial nezachovali sa velmi
kuriézne koncerty pre lutnu a pre
panteledn. Pisal aj komorné diela:
sonaty, partity a najma skladby
pre ¢embalo, v ktorych - podla
hudobného historika Ladislava
Kacica, vdaka vyskumom a priprave
notového materiélu, ktorého vznikla
nahravka - bol predchodcom mla-
dého Haydna. Umstatt v mladosti
Studoval v Trnave, potom bol ¢lenom
kapely Esterhazyho, ktory mal sidlo
v Bratislave a Sest huslovych koncer-
tov napisal pravdepodobne
v Bratislave - teda tento skladatel
isty ¢as posobil aj na Slovensku.

Osem koncertov, nahranych na
CD, ma takmer miniattrne rozmery,
niektoré pomalé casti (vacsinou
jednoduché arie), trvaju len nieco
viac ako jednu minutu. Nie su zried-
kavé ani rychle asti, ktorych trvanie
len malo presahuje dve minuty.
Napriek tomu tieto koncerty srsia
vitalitou, sviezostou a originalitou.
Velmi originalne pdsobia napriklad
molové motivy a témy uprostred
jasného dur. Optimizmus a jas
Umstattovej hudby nés nuti po-
obzriet sa za jeho vzorom, Antoniom
Vivaldim. Umstattove diela st viak
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o generaciu mladsie ako Vivaldiho a
nemaji uz barokovy, ale rokokovy
a galantny Sat, anticipujuc tak rany
klasicizmus.

Umstattove Concerti su pre
milovnikov starej hudby pozZitkom.
Stbor Solamente naturali, hrajuci
na originalnych nastrojoch, bohato
frazuje a artikuluje, hra bez vibrata a
preto akordy orchestra zneju krita-
lovo Cisto a priezracne.

V rychlych ¢astiach dosiahli hudob-
nici hravost, priznacnu pre galantny
Styl. Koncertantné party husli

hra huslista eurépskeho formatu,
Milo$ Valent, ktorého vyrazové
prostriedky su jednoducho GZasné:
od komiky po cantabile - raz plné
radosti, raz pIné clivosti, inokedy
zas tuzby. Dynamické rozdiely vzdy
sliZia vyrazu, nie st nasilné. Vibrato
vie Valent pouZzit ako velmi vkusnd
ozdobu, ktort nezneuziva, ¢o dava
jeho hre Zivot a presvedcivost. Ani
dlhé noty nie st nudné, ale vie ich
ozivit krasnym mezza di voce.

V sélovych pomalych ¢astiach av
pomalej ¢asti cembalového koncertu
hré velmi citlivo a napifia hudbu
hibokym obsahom. Pri poctivani
tychto casti akoby sa as zastavil.

Uplne vynimoéné je Concerto
per Cembalo a Violini unisoni
e Basso in D. (Bolo by zaujimavé
pocut aj ostatné cembalové koncer-
ty.) Casti ¢embalového koncertu sii
dlhsie a motivicky rozpracovanejsie,
o prezradza Umstattovu dovernd
znalost a zbliZenie sa s nastrojom.
Madarska ¢embalistka Rita Papp
hré velmi vkusne na krasne znejq-
com ¢embale. Pomala ¢ast tohto
koncertu patri k najvacsim zazitkom.
Solové cembalo, sprevadzané vi-
oloncelom v base a s6lovymi husla-
mi ako zredukovanym orchestrom,
uvadza do expresivnej Zalostnej
melodiky s nadychom exotiky. Po
velmi vydarenej cembalovej kadencii
orchester pomalu ¢ast zakondi. Je to
skutocna lahddka, ktord nasleduje
radostné Allegro. Rita Papp hra
technicky velmi zretelne, ale v rych-
lych pasazach sa jej trochu ,lepia
prsty” (preznievaju tony). Concerto
in G je quasi sonata da chiesa: ma
Styri Casti a zaCina sa pomalou.
Solamente naturali tu vyborne
vystihli tazky a slavnostny charak-
ter hudby. V pomalych ¢astiach
Concerta in G a Concerta in Csa
Umstatt najviac priblizuje k svojmu
slavnemu benatskemu vzoru, k
Vivaldimu. (Sélova aria je spre-
vadzana akordami husli a viol bez
basu). Prijemné osvieZenie prinasa
Violoncelovy koncert in B. S6lové

violon¢elo mé krasnu a prijemnd,
sytu, hlboku farbu tonu, blizku
farbu fudskému hlasu. Pomala cast
tohto koncertu je aria sprevadzana
iba cembalom. Je to vSak naozajstny
koncert, lebo aj pomalé aj zaverecna
Cast maju kadenciu, ktoré davajd
violoncelistovi moZnost ukazat svoje
schopnosti. Pomala ¢ast Concerta
in Fje vo forme concerta grossa, z
€oho je zrejmé, Ze Umstatt dobre
poznal barokové talianske vzory.

Na nahravke sa Milo$ Valent
blysol peknym ténom, tak v hlbo-
kom, ako aj vo vysokom registri,
ale aj v rychlych pasazach, dvoj-
hmatoch a trilkoch. Skoda, e v
Uplne poslednej skladbe, v 3. €asti
Concerta in B neboli opravené
intonacné nepresnosti v krkolom-
nych pasazach vo vysokej polohe,
¢o je ale chyba zvukového reziséra,
nie sélistu. Toto CD potesi kazdého
milovnika starej hudby. V chmurny
dazdivy der alebo ked' ma clovek
zlt naladu, Umstattove Concertiv
podani Milosa Valenta, Rity Papp a
Solamente naturali povznesu mysel
a potesia srdce.

Viadimir RUSO

Franz Liszt
Via crucis;|

Johannes Brahms
O Traurigheit, o Herzeleid

Franz Liszt

Via crucis

Johannes Brahms

O Traurigkeit, o Herzeleid
Musica vocalis

P. Mikulas, G. Belacek,

J. Pastorkova, K. Zajickova,
P. Noskaiova, M. Majkut,

I Valentovic, Branislav
Kostka, dirigent

Stanislav Surin, organ

AP Projekt 2006

Trh s nahravkami je presyteny
velkym mnoZstvom zvlastnych,
zabudnutych a raritnych diel. Su
medzi nimi vyznamné, menej vy-
znamné i bezvyznamné skladby. Via
crucis F. Liszta je vSak dielo, ktoré
si zasluhuje pozornost interpretov i
milovnikov hudby. Preto je potrebné
kladne hodnotit vyber interpretov
i vydavatelsky pocin agenttry AP
Projekt, ktora toto raritné dielo

vydala. Liszt je verejnosti znamy
predovsetkym ako tvorca klavirnych
skladieb a symfonickych basni. Jeho
diela, vytvorené v poslednych desia-
tich rokoch Zivota, sti zname len Sir-
Siemu okruhu znalcov. Do Lisztovho
posledného tvorivého obdobia patri
aj Via crucis. Skladba je pozoruhod-
na tym, Ze predstavuje novy spdsob
uchopenia duchovného obsahu pa-
Sii, ktoré Liszt hudobne riesi sledom
autentickych hudobnych obrazov,
hudobnej reflexie duchovného textu
a pouzivanim hudobnych citatov.
Pozoruhodna je progresivnost har-
ménie - od Lisztovho symbolického
intervalu - tritonu az po uvolfiovanie
harmonickych vztahov, ktoré sa
objavuje v 2. polovici 19. storocia.

V tomto je skladatel nielen novator,
ale nepochybne v sticasnosti stale
nedoceneny.

Sposob, akym Liszt pouZil tex-
tové tryvky, harmonické progresie,
redukciu hudobnych tvarov, mozno
oznacit za invencnu askézu, ktorej
vysledkom je mysticka atmosféra
diela. Nahravku ako celok charakte-
rizuje zodpovednost pristupu a ista
strohost prejavu. Ten je umeleckym
zamerom, ktory sluzi pretimoceniu
mystéria pasii. V atmosfére pre-
vazujuceho striedmeho lyrizmu
dochadza k vypatym chromatickym
vybuchom len na miestach, kde
st z hudobnovyrazového hladiska
potrebné. Vykony sélistov si medzi
sebou a vo vztahu k zboru vyrazovo
i zvukovo vyvazené. Celé dielo je
ponimané v rovine zduchovnenej
abstrakcie, ktora konvenuije s este-
tikou chramovej hudby 2. polovice
19. storocia. Vztah medzi vyznamom
textu a zhudobnenim sa tak postiva
od subjektivneho uchopenia k vse-
obecnému vyznamu. Dramatickejsi
ton zaznieva len pri troch padoch
Krista pod krizom. Nasledujica
Stabat mater pre sopran a alt je
interpretovana takmer fudovo, ¢imv
hudbe zobrazené martyrium dosta-
va ludsku bezprostrednost.

Uvodna scéna pre organ a zbor
Vexilla regis prodeunt otvara scénu
hymnom v slavnostnej zdrzanlivosti,
takmer na hranici asketickosti.
Naproti tomu 12. zastavenie JeZi§
zomiera na kriZi pre barytén, sopran,
alt, zbor a organ poskytuje priestor
pre vyraznejSiu expresiu. Interpreti
sa pridrZiavaju tempového oznacenia
Andante non troppo, Lento—Andante
a docieluji vyraz zvnitornenej
rezignacie. Od tohto tseku az po
zaver dodrziava dirigent vyrazovi
rovnovahu bez vykyvov, ¢o je umoc-
nené organovymi sélami, ktoré st
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skladatelom duchaplne umiestnené
na dramaturgicky vyznamnych
miestach a narocné na interpretaciu.
Organista sa spravne zdrZiava akej-
kolvek koncertnantnosti a spolieha sa
na ucinok farby nastroja. Chordlovd
predohra a Fiiga Johannesa Brahmsa
dobre zapadaju po 14. zastaveni
Jezisa ukladajii do hrobu. hodne
dotvaraju, uzatvaraju pribeh pasii
a poskytuju priestor pre kontem-
placiu. Vysledna podobu raritného
umeleckého pocinu dopinajii text
A. Rajterovej a reprodukcia expresi-
onistického obrazu Leopolda Tekela
(1902—1975), ktory v grafickej iprave
CD vyuzil Radoslav Marko.
Ingeborg SISKOVA

Kajoni Kédbex
o 1634-1671

MUSICAPROFANA
HECIZENE EGYUTTES

Kajoni Kédex 1634-1671
Musica profana
Harmoénia produkcio 2004

Tabulattrne rukopisy
sedmohradského frantiskana
P. Joannesa Kajoniho (1629—1687)
patria k prameriom eurépskeho
vyznamu a najma zbornik Organo
missale (1667) ma velky vyznam aj
pre dejiny slovenskej hudby (viaceré
v iiom zapisané omse ziskal Kajoni
pravedpodobne pocas teologickych
studii v Trnave). Najznamejsim
Kajoniho rukopisom je viak tzv.
Kdjoniho kodex (1634—1671), ktory
napisal spolu s M. Seregelyim.
Tento prameri vysiel v kritickom
vydani vdaka madarsko-rumunskej
spolupraci editoriek A. Pappovej
aS. Diamandiovej ako 14. zvazok
edicie Musicalia Danubiana. Je to
prameri podobného typu ako napr.
Vietorisova tabulatira alebo Pestry
zbornik (v tychto pramerioch st nie
nahodou aj pocetné konkordancie
s Kdjoniho kédexom), hoci ma
vak predovsetkym podobny
roznorody repertoar - tanecnu
zapadoeurdpsku i ,domacu”
(stredoeurdpsku) hudbu, organovi
hudbu, vokalnu cirkevnui i svetskd
hudbu, trubacské skladby,
ansamblovd hudbu. Na rozdiel
od dvoch pribuznych prameriov,

pochadzajlicich zo Slovenska, je

v zjednodusSenej podobe - aj vela
kvalitnej cirkevnej hudby od
skladatelov 16. a 17. storocia (poc¢ntic
J. Handlom-Gallusom, O. di Lassom,
M. Praetoriom, cez L. Viadanu,

C. Monteverdiho, H. Schiitza,

A. Grandiho, G. Finettiho aZ po

G. Valentiniho a mnohych dalSich
vyznamnych i menej znamych
autorov).

CD suboru Musica profana
prinasa vyber skladieb z K&joniho
kédexu v rozsahu necelej hodiny.
Vzhladom na rozsah pramena
je to samozrejme vyber velmi
skromny, no podava viak az
prekvapujtico komplexny obraz
o tejto dolezitej pamiatke. Vo
vybere dominuje tane¢na hudba
(chorey, ale aj zapadoeurdpske
tance, o. i. Courante - Kovdts néta
- znamy ako Schmiedt Currant aj
z Pestrého zbornika) a skladby s
madarskym textom (osobitne treba
vyzdvihnit Bocsdd meg Uristen's
nadhernym textom B. Balassu, noii
na celkom opacnom konci z hladiska
obsahu stojacu verziu dobového
fasiangového hitu Messias jam venit
so stredovekymi textovymi koreiimi
- lgaz Messids). Z talianskej a
nemeckej hudby raného baroka sa
na CD dostali Fantasia A. Grandiho,
Canzona La Romana O. Tarditiho a
duchovny koncert
0 Jesu nomen dulce H. Schiitza a dve
anonymné skladby -
pravdepodobne talianskeho povodu
- Petre amas me a Misericordias
Domini. Typicky frantiskansky
stredoeurdpsky repertoar zastupujt
iba jednoduché anonymné Lytaniae
lacrymosae, st vSak nesporne
oZivenim nahravky, na ktorej sa
vhodne striedajui vokalne skladby s
instrumentalnou hudbou (z tancov
st vytvorené malé ,suity").

Jednym z najvacsich pozitiv
novej nahravky Kdjoniho kédexu je,
Ze interpreti snad'prvykrat podavaju
zvukovy obraz o hudbe 17. storocia
ako o barokovej a nie akysi spatny,
retrospektivny, ¢asto velmi nepresne
rekonstruovany” obraz hudby
predchadzajucich storoi, ktor
tento pramen rovnako ako dalSie
podobné pramene, samozrejme,
obsahuje. Interpreti pouzivaju
napriklad barokovy inStrumentar
(barokové husle, trabky, cinky
atd.), a nie renesancny, resp.
kombinaciu nastrojov z roznych
epoch, ktorej vysledkom st zvacsa
akési abstraktné , zvukové orgie”.
Interpreti takisto kvalifikovane

avkusne pouZivaju poznatky o
dobovej interpretacnej praxi (tempa,
ozdobovanie a pod.). Instrumentalisti
st bez vynimky velmi kreativnymi
hracmi s nesporne dobrym vkusom.
Dokazuije to aj zaujimavy ,set”
ludovych tancov (Paikos Tancz, Apor
Lazar Tancza, Lapoczkds Tancz atd),
ktory je velkym oZivenim nahravky.
Kreativitou (nielen v cembalovej
Lsuite”, obsahujlicej o. i. franctizske
tance z Praetoriovej zbierky
Terpsichore) dominuje organista a
¢embalista Soma Dinyes, ktorého
dobre pozname vdaka spolupraci so
Solamente naturali aj na Slovensku.
Niektori hraci, napr. cembalistka
Judit Andrejszki a Miklés Bodoczky
(hrainak na viole da gamba a flaute)
sa velmi kvalifikovane prejavuju aj
ako spevaci. V zaverecnej fasiangovej
wodrhovacke"” Igaz Messids si celkom
v duchu Carmina burana a s chutou
ako v Kane Galilejskej zaspievaju
vSetci ¢lenovia stiboru. No nielen
tato popularna skladba, ale celé CD
je urobené s velkym vkusom. Podava
tak velmi dobry a najmé verny obraz
o0 hudbe, ktort obsahuje Kdjoniho
kodex. Je vSak trochu Skoda, Ze
vyborné a aj vkusne adjustované
CD obsahuje iba madarsky text.
Tato hudba ma nepochybne Sancu
avsetky predpoklady zaujat svojim
originalnym koloritom a kvalitou
interpretécie nielen madarského
posluchéca, ale aj mnohych diskofilov
v zahranici. Ti by urcite privitali
aspoi jednu jazykovu mutéciu,
vratane prekladov povodnych
madarskych textov zaujimavych a
hodnotnych skladieb.

Ladislav KACIC

Visions

Slovak Music for Cello and
Accordion

Eugen Prochéc, Rajmund
Kakoni

Diskant 2006

K nasim najaktivnejsim hudobnym
vydavatelstvam v oblasti vaznej hudby
patri urcite Diskant. Odbornost,
skusenosti v rekognoskacii hudobného
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terénu st garantom pruznych, aktual-
nych azmysluplnych reakcii na domace
hudobné dianie. Atraktivnou vizitkou
aktivit Diskantu je aj CD Visions,
vydané na sklonku minulého roka. Je
nariom sustredenych osem diel sloven-
skych autorov, oslovenych majstrov-
stvom dvoch predstavitelov naSho
Spickového interpretacného umenia,
violoncelistom Eugenom Prochacom a
akordeonistom Rajmundom Kakonim.

Titul je nepriehliadnuteliny. Ani
nie tak pre fialovi vytvarne zdatnd
ambalaz (Bibira-Milota Markova/
Milota Havrankova) skor vdaka atrak-
tivnej dramaturgickej konstelacii.
Nezvyknem apriorilistovat v sprievod-
nych textoch. Tentokrat som vyni-
mocne porusila pravidlo. Konciznym,
vystiZnym textom sa o to pricinil Juraj
Hatrik. Ak v sprievodnom texte piSe,
Ze,, ... dodnes sa ndjdu odbornici, ktori
tvrdia, Ze violoncelo, vzneseny ndstroj,
ktory uz stdrocia nemeni svoje para-
metre a stoji za nim obrovskd literatira
sldvnych skladatelov... Ze tento , slach-
tic” medzi ndstrojmi by sa nemal spdjat
s ,plebejskym” akoredednom, ktory
bezne posluchdcske povedomie este
stdle, napriek velkému vyvoju ndstrojo-
vej a interpretacnej kvality, ale aj exis-
tencii mnohych skvelych diel berie ako
+harmoniku”a necakd od neho viac
ako Zdnrovo Specifickui dobri hudobnu
zdbavu a rozptylenie...,'nemozno s
nim iné, len stihlasit. Napokon, sam
vytvoril mnozstvo kvalitnych skladieb
adoslova odkryl ¢aro akordednu v
¢asoch, ked'sa este ,nenosil”...

Disk obsahuije skladby, pokryvajice
Siroky autorsky generacny diapazon.
Jeho pritazlivost spociva v sposobe ajv
poetike, ktorou sa kazdy zo skladatelov
prihovoril a naiel si cestu k bizarnej
zvukovej kombinécii. Z autorsky pestrej
vzorky hovori jedno: kazdy tvoriaci
skladatel'je ochotny nechat sa inspiro-
vat dobrym, vyraznym interpretacnym
umenim a skimat hranice moznostiv
neopozeranych zvukovych zénach.

Atak zaradom prichadzaju
skladby: £/ efecto fohn, ,nahodeny”
brisknym recesistickym minimalom
Mareka Piaceka, nasledne, ako (chceny
¢i nechceny) stylovy kontrast zneju 7ri
tatranské bukoliky od Milana Novéaka
- spolahlivo tradi¢né, hravé, hudobnic-
ky pInokrvné. Zeljenkovo Slovenské
tango Stefdnka je - ako ina¢ - vtipné,
roztopa$né dielo s odleskom nostalgie
alaPoZon... Gahérova Legenda zaim-
ponuije nielen tradi¢nou technologic-
kou zdatnostou, ale aj citom pre kolo-
ristiku oboch nastrojov, ktorti zdorazni
Sirsia sadzba a rozsiahlejsi vyrazovy
ambitus. Lubica Cekovska sa na disku
predstavuje v skladbe /n Conversation >
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» svojou priznacne senzibilnou a
vynaliezavou dikciou. Exponovany
dialdg oboch néstrojov je davkovany
vo viacerych kontrastnych polohach
- chvilami je vzruseny, mierne epicky,
ale aj krotky, kazdopadne spontanny
avyrecny. Daniel Matej v kompozicii
Nice priznava afinitu k hudobnej
Stylistike Cagea, Feldmana, Browna
- tu je vak doplnena aumocnena jeho
osobnostnym komentarom s vlastnym
vykladom. Lejavovo Nokturno ¢. 6je
viac nez ambiciéznou ,hudbou noci”.
Mladly skladatel'sa sustredil na priam
detailné cizelovanie farieb a moznosti
néstrojov a z konciznej Strukturainej
mustry vytaZil v celku skladby vysoko
posobivy tcinok.

Na zaver som narocky zaradila
skladbu Juraja Hatrika Vizia (redlne
je zaradena ako siedma). Svojim cha-
rakterom, obsahom, aj rozsahom (na
rozdiel od ostatnych titulov 3 az 8-mi-
nutovych trva vySe 20 mintt a duo je tu
obohatené o gitarové vstupy skvelého
Jozefa Zsapku...) sa mi vymyka z kon-
textu predchadzajucich diel.
V skladbe citime aj iné, azda hlbsie po-
zadie, ktoré determinuije jej dramaticky
kontext, vyplyvajuici zo skladatelovych
cechovovskych odkazov a vizii (praca
na opere Cierny mnich). Mnozstvo
vézieb, symbolov, obrazov, vyrieknu-
tych aj zamlcanych sentencii, votkanych
do umne vybudovaného obluka s
kvazi rezignéciou, robi ttito Hatrikovu
posobivi hudbu nesmierne ,vaznou”,
nitiacou posluchaca k sustredenému
zamysleniu. Ak by som ju zaradila
na zaver disku, tak aj preto, Ze tvori
evidentny kontrast k predchadzajticim,
zvacsa odlahcenym kompoziciam...

Celkom na zaver moZem vyjadrit
len potesenie z vydareného, interpre-
tacne exkluzivneho a doslova objav-
ného disku, ktory nutne musi zaujat
nielen ,odborného” posluchéaca.

Lydia DOHNALOVA

| EMILIA
DZEMIANOVA

orgin

Bach
Becthoven
Lisiet
Suchon

Lermimens

AL kst

| Emilia Dzemjanova, organ
Diskant 2006

Prvé profilova studiova nahravka

poprednej slovenskej organistky
a pedagogicky je vyvrcholenim
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aktivit tejto umelecky rozhladenej
osobnosti s ambiciou predstavit
nielen svoju interpretacnd troven a
estetiku organovej hry, ale sucasne
vytvorit reprezentativny zvukovo-
hudobny obraz najvychodnejsej go-
tiky, Dému sv. Alzbety v Kosiciach.
Z textu v booklete od Ferdinanda
Klindu sa mozno dozvediet, Ze
stcasny organ firmy Rieger-Kloss
postavili do neogotickej skrine z 19.
storocia v roku 1969, pricom vyuzili
aj niekol'ko starsich registrov. Dnes
je to ,velky organ so zdsuvkovymi
vzdusnicami a elektrickou téno-
vou a nie registrovou traktirou."
Atraktivitu textu a historického
profilu CD by zvysili aj dalSie zauji-
mavosti - napr. Ze v koSickom Déme
prvykrat vytvoril organ v roku 1634
polsky organar Jakub Koffenberg
a predchodcu dne$ného nastroja
narozhrani 19. a 20. storocia po-
stavil Jozef Angster (1834-1918).
Angsterov ,,maly organ” sa dodnes
nachéadza v depozitari (predtym v
Michalskej kaplnke) biskupského
tradu v Kosiciach!

Dzemjanova sa vo svojej boha-
tej koncertnej praxi zoznamila a
koncertovala na mnohych monu-
mentélnych organoch vo velkych,
hlavne nemeckych katedralach.
Casto hrala aj na historickych né-
strojoch v mensich kostoloch a svoje
umenie predvadzala aj na organoch
v koncertnych siefiach. Skisenosti
s ovladnutim charakteru néstroja a
zvukopriestoru sa jej podarilo zvlad-
nut excelentne. Uz v Givodnej sklad-
be, v Toccate a fuge d molod J. S.
Bacha sa vyrovnala s rizikom splyva-
nia tonov v dramatickych tusekoch v
kontraste s dynamicky zretelnejsim
partom vo fage. V azda najpopular-
nejSej Bachovej organovej skladbe
predviedla svoju virtuozitu a celd
bohat krasu tejto hudby. Uslachtilé
tony komorne znejicej choralovej
predohry Erbarm dich mein, o Herre
Gott BWV 721 predstavuju celkom
iného Bacha. Tu sa interpretka vzda-
va akejkolvek efektnosti a naciera
hiboko do duchovného rozmeru
diela. Skladba je sticasne spomien-
kou na Ivana Sokola, ktory sa prave
touto intimnou modlitbou rozlucil
so svetom. Takmer ,neorganové”
su Tri skladby pre flautové hodiny
od L. van Beethovena. Organistka
tu voli adekvatnu registraciu, sklad-
ba plynie v pravidelnej pulzacii.
Zaujme hravé Allegro, decentné a
povabne hravé Allegretto, ako aj
vzorovo presné aZ extrémne vysoké
farby v sviezej 3. Casti. V sulade s
dramaturgickou koncepciou celej

CD platne logicky nasleduje skladba
F. Liszta Spomienka na Sixtinsku
kaplnku, v ktorej citit stotozne-
nie s autorovym obdivom Rima,
Michelangela, Allegriho i Mozarta.
Choral Miserere je ustrednou témou
a domsky priestor sa k nemu hodi.
Lisztovo dielo je rovnako mohutné,
dramatické, naro¢né i intimne,
duchovne hibavé a vznesené avo
svojej podstate i v Dzemjanovej
interpretacii pokorné, vyrovnané a
mudre. Pri kazdom dalSom pocuva-
ni odkryva dalSie dimenzie interpre-
tacnej vypovede. Plati to aj o dalSej
skladbe - Dvoch preliididch in Cv
starom slohu od E. Suchona, ktoré
pod autorovym dohladom pre organ
podla klavirneho Kaleidoskopu
spracovala prave E. Dzemjanova.
Charakteristické intervaly a zname
melddie zneju v organovej verzii
presvedcivo, povabne a pestro.
Pasobivy fanfarovy charakter Gvodu
zo Sondty . N. Lemmensa so stred-
nym Cantabile a zaverecnym Finale
len potvrdzuju kvality nastroja a
interpretky vo volbe Sirokej palety
registrov a perfektnym zvladnutim
narocnej partitury. Jej interpretacia
sa zaklada na preciznosti, Stylovosti,
preciteni a hlbokej znalosti krasy
hudby. Touto skladbou ako aj cel-
kovym profilom nahravky odhaluje
Emilia Dzemjanova svoj zmysel pre
kazdy ton a jeho tlohu vo vztahu k
dielu, k jeho posolstvu a bohatstvu
technickych i vyrazovych moznosti
nastroja.

Lydia URBANCiKOVA
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ratislavska komorna gitara
Bratislava chamber guitar
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Medzinarodny hudobny
festival Bratislavska
komorna gitara 2006
Organizator Ergon Art
Bratislava

P.S. Publisher 2006

Bratislavska komorna gitara chce
pribliZit gitaru v roéznych komornych
zoskupeniach av rdznych Zanroch. Ta-
kyto pohlad prinasa profilové 2 CD 2.
ro¢nika festivalu. Highlighty festivalu
na1. CD odzrkadluju sticasnti podobu
koncertnej gitary ako nastroja, ktory

svoj repertoar s oblubou cerpa zo
Spanielska a Latinskej Ameriky (na
nahravke autori Maximo Diego Pujol,
Alberto Evaristo Ginastera, Joaquin
Rodrigo, Manuel de Falla, Isaac
Albéniz a Astor Piazzolla) a hoci patri
medzi najstarsie nastroje s bohatou
povodnou literattrou, jej kmerovi
stcast tvoria skladby 20. storocia, v
ktorych sa prelinaji mnohé vplyvy a
Zénre, vratane spominaného jazzu.
Autori Luiz Bonfa a Antonio Carlos
Jobim, ktori sti zastdpeni na drunom
CD, reprezentuju brazilsku gitaru

- §tyl, ktory si v poslednom obdobi
ziskava miesto i vo svete klasickej gi-
tary. Na 2. CD najdeme aj prepojenie
oboch svetov, klasiky a jazzu v tvorbe
Clauda Bollinga.

Hned'na prvé pocutie je 1. CD
tvoria folklorom in$pirované tance a
piesiiové utvary spaté s pohybom a
s ludskym hlasom. Najvacsi priestor
dostalo Duo Melis (Susana Prieto,
§panielsko, Alexis Muzurakis, Gréc-
ko), jedno z najlepsich zoskupeni
svojho druhu. Toto jediné gitarové
duo festivalu vzhudzuje vdaka feno-
menalnej stihre, citu pre spolo¢né fra-
zovanie, spolo¢né vytvaranie gradacii,
realizovaniu spolocnej dynamickej
aformalnej koncepcie a prirodzenej
schopnosti pretimocit hudobny obsah
diel dojem, akoby sme poculi jeden
nastroj. Skvostne a s vkusom zahrana
Albénizova Mallorca op. 202 je po-
vodne urcena pre klavir. Je vSak silne
indpirovana $panielskym folklérom
afarbou, zvukom, harmonickymi
postupmi &i rytmickymi figirami a
technikami, typickymi pre gitaru.
Priamy vplyv idiomatiky lutnovej hry
je pritomny v diele Jeana-Philippa
Rameaua. Duo Melis prezentovalo
(rovnako ako v predchadzajuicej
skladbe) vlastna vydarend transkrip-
ciu Rameauovej Les Tendres Plaintes
20 zhierky Piéces de Clavecin. Stylovo
Cista interpretacia ma tah, interpreti
nesetria va$iou ani naruzivostou.

Domaci stibor Duo Cordefiato
(Ivica GabriSova-Encingerova, flautaa
Miriam Rodriguez Briillova, gitara) na
CD zaradil tvorbu argentinskych skla-
datelov Maxima Diega Pujola a Astora
Piazzollu. Ako to pri kompilaciach
byva, na disk sa nezmestia kompletné
diela, len ich ¢asti. V pripade Pujolovej
Suity Buenos Aires, ktora predsta-
vuje 4 kontrastné Stvrte mesta, je to
Skoda. Prva cast Pompeya priblizuje
atmosféru miesta s kaviarnickami,
kde sa pravdepodobne zrodilo
tango. Zakladom 3. casti San Telmo
(pristavnej Stvrti s velkym poctom
pristahovalcov) je rytmus candombe,
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ktory vychadza z africkych a juhoame-
rickych korenov. Z Piazzollovej tvorby
interpretuje Duo Cordefiato poslednt
Cast cyklu Histoire du tango, popular-
neho v Gipravach pre rozne komorné
zoskupenia. Emotivna hudba zaznieva
s potrebnym temperamentom, spon-
tannostou a Zivelnostou, znasobenou
atmosférou Zivého vysttipenia. Hu-
dobnicky vyborne vystihli prudko sa
meniaci charakter tanga, ktorého do-
sledkom su popri zmenach dynamiky,
farby, artikulacie i neustale agogické
zmeny tempa ako aj jeho odtiefiova-
nie, ¢o kladie vysoké naroky na sthru.
Posledné zoskupenie: Méria Hanyova
(sopréan) a Miriam Rodriguez Briillova
predstavuje po jednej piesni od Spa-
nielov Joaquina Rodriga a Manuela
de Fallu. Mladuc¢ka Hanyova siahla v
pripade de Fallovej piesne s ndzvom
Cancion po najhranejSom sélovom
piesiiovom cykle v $panielskom jazyku
Siete canciones populares espariolas

v transkripcii pre gitaru Miguela
Llobeta. Zaujimava farba hlasu a
jasny, prierazny ton so zrozumitelne
deklamovanym textom pekne vynikli
nad gitarovym sprievodom Rodriguez
Briillovej. Sonata-Fantasia od Dusana
Bogdanovica v sugestivnom podani
Dua Melis uzatvara 1. CD.

Miesanie zanrov a prelinanie
jednotlivych tradicii je akoby tancova-
nie na dvoch svadbach. Treba davat
velky pozor, aby sa ani jedna strana
neurazila. Tazka uloha, vyZadujtica si
prehlad a muzikantsku zrucnost, ale
aj davku pokory. Hlavne sa vSak treba
vediet Stylovo orientovat. Vienna
Bolling Project, ktory sa predstavuje
na druhom CD, tancuje na tenkom
lade. Tvoria ho Studenti Universitat
fir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni (Eva Skrinjari¢, flauta, Slovin-
sko a Rakuisania Daniel Milller, gitara,

Stefan Lechner, klavir, Berndt Klug,
kontrabas, Amin Osman, bicie). V
Casti Hispanic Dance z ivodného
Koncertu pre klasicku gitaru a
Jazzové klavirne trio Clauda Bollinga
autor poutZil typicky rytmicky motiv,
rozdelenie 6smich osminovych n6t
pomocou prizvukov na prva, Stvrtd
asiedmu. Naznaceny polyrytmus
by pdsobil efektne, keby sluzil ako
odrazovy mostik pre vytvaranie
dalsieho rytmického napitia a varia-
cii. Ak bola skladatelovym timyslom
syntéza klasiky a jazzu, potom ne-
moZu vietky nastroje hrat rytmické
unisono, jazzové citenie je postavené
hlavne na rytme, nie¢o sa musi , diat”
¢i v uz parte bicich alebo kontrabasu.
Z tohto ,rovného” rytmického gro-
ovu skladba prechadza na swingovy
feeling, potom spét na groove. Tento
problém sa nesie celou nahravkou.
Klavirista s klasickym $tylom hrania,
nepouziva, resp. nema napisané
v harmonickom sprievode Ziadne
tenzie, comping je stale na drovni
kvintakordov. V €asti Irlandaise zo
Suity pre flautu a jazzové klavirne
trio, ktora je vo val¢ikovom rytme so
s6lo flautou, to velmi citit. Pévodne
pekna piesen sa stava popevkom v
Style Richarda Claydermana...
Osviezujlico pdsobi druha kape-
la, Pacora Trio (kontrabasistu Rober-
ta Ragana zasko¢il Stefan Bartus)
s hostom, madarskym gitaristom
Istvanom Gyarfasom. Uvodny $tan-
dard, skladba Bernie’s Tune, hned'
ukaze cestu, ktorou sa bude nahrav-
ka uberat. Kapela ,$lape”, vytvara
napitie a napriek neticasti bicich je
rytmus citit ,v kazdej note”. Gitarista
Gyarfas sa ukazal ako zdatny impro-
vizator, svojim lyrickym zvukom mi
pripomenul Jimma Halla. Striedasav
solach so Stanom Paltichom (husle) a

Jan Levoslav Bella: Komornd tvorba, Hudobné centrum 2007

Subor troch CD s nahravkami Bellovych komornych diel. Ide o prvé kompletné
vydanie tychto skladieb v interpretacii zohladiujuicej kritické vydanie v ramci
edicie Stuborné dielo J. L. Bellu a v niektorych pripadoch o prvé vydanie vobec.
Titul obsahuje vSetky Bellove slacikové kvarteta, skladby pre slacikové nastro-
je so sprievodom klavira, Sldcikové kvinteto d mol, dve sonaty pre troje husli

a Nokturno pre sldcikové kvarteto.
Diela nahrali vynikajuci interpreti

- ¢lenovia Moyzesovho kvarteta,
Zemlinského kvarteta, Zwiebelovho
kvarteta, Juraj a Zuzana Cizmarovi-
covci a lvana PristaSova.

CD dostanete vo vybranych pre-
dajniach (Music Forum, Musica
slovaca, Hummel Music, Panta Rhei
atd.) alebo si ho moZete objednat na
stranke www.hc.sk.

Jan Levoslav Bella

Komorna tvorba
Chamber Music |
Kammermusik

Marcelom Commendantom (cimbal).
Tito dvaja hudobnici hravaji spolu uz
dlhsi ¢as, st dobre zohrani a dobre
si rozumej. Stefan Bartus sa ukazal
ako dobry time keeper a spolahlivo
drzi kapelu odspodu. Vyhrady by
sa vSak mohli vzniest na aranzmény
skladieb. VSetko prebieha podla
klasickej schémy téma - s6la - téma.
Gitarista oZivil vystipenie dvoma
s6lovymi bossa novami len so sprievo-
dom basy a slisti sa striedali ob¢as v
zavere skladby, pred nastupom témy,
vo vydarenych kontrapunktickych
improvizéciach, ale to je malo. Kapela
nemala asi dostatok ¢asu pohrat sana
skuske s drobnostami, avSak odviedla
dobry vykon.
Ela VACULOVA
aErik ROTHENSTEIN

.

Frederik Kronkvist
Quartet Maintain!
Connective
Records/Wegart 2006

Cert vie, kde sa berd véetci ti
severski jazzmani, ale na severe sa
jazzu dari naramne. A nemusia to
byt iba hudobné exkurzie na chlad-
né planiny, ako sme si zvykli u Jana
Garbarka, Terjeho Rypdala ¢i Nielsa
Pettera Molvaera, skratka ten jazz s
vychovou starého kontinentu, cool
nie v zmysle super, ale chladny, aky
radi vydavaju na ECM.

Eurépskou jazzovou velmocou
je rozhodne Dénsko, ale aj Svédi
sa mo6zu pochvalit inymi hviezdami
ako ABBA alebo Roxette. Pokial ste
nepoculi meno Fredrik Kronkvist a
zaroven sa vam paci, ako hra taky
Kenny Garrett a staviate sa do pozo-
ru pri mene John Coltrane, mate ¢o
dohanat.

Kronkvist nie je Garrettov
klon, ale idu na to velmi podobne.
Na svojom autorskom albume
Maintain! (okrem jednej vynimky,
ktora pochadza od Johna Coltranea)
pocut vietky mozné polyrytmické
pasma, dusny dotyk exotiky, k
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akej nas priviedol Coltrane v 60.
rokoch. Ani na moment sa nevytraca
groove, ¢i vskutku moderny hard
swing. Altsaxofonista Kronkvist

je schopny napisat a zahrat velmi
expresivnu melddiu aj nadherna
skladbu, v najlepSom slova zmysle
hit, aky by ste si pustili na dobrt
noc, aby sa vam upokojili splaSené
myslienky. Tu poprehéna svoju altku
po celom rozsahu, aby sa vzopal v
stratosférickych vyskach, zavrsujuc
Samansky ritudl, tu hra absolttne
disciplinovane s dérazom na celok.
V takychto skladbach nikdy neskiza-
va do smoothjazzovych, cukrom
poprasenych poldh, ako sa to obcas
prihodilo na starsich albumoch aj
Kennymu Garrettovi, v tejto muznej
rezervovanosti pripomina skor
Michaela Breckera.

Akusticka kapela (klavir, kontra-
bas, bicie) je na tom podobne ako
on. Hraci, ktori nemaju problémy a
nemusia ni¢ dokazovat sebe ani dru-
hym. Skratka hrajii a ma to zmysel,
dravost, myslienku, Svih, eleganciu,
vsetko, €o robi jazz jazzom.

Nejaky strazca tradicii by mohol
namietnut, Ze ved'toto je americky
jazz. Je to mozno pravda. Ale aky.

V newyorskom klube by si, myslim,
ni¢ nevsimli, kym by si nepre¢i-
tali mend na plagatoch, okrem
Kronkvista Daniel Tilling - klavir,
Martin Sjostedt - kontrabas a Daniel
Frederikson - bicie.

Marian JASLOVSKY

BLAKE TARTARE

MORE LIKE US

Blake Tartare
More Like Us
Stunt Records 2006/
distribucia Hevhetia

Meno kanadského saxofonistu
Michaela Blakea spéjali donedavna
mnohi len s hudobnymi aktivitami
amerického herca a konceptualneho
umelca Johna Lurieho a jeho ne-
konvenénej ,new-york-car-crash”
jazzovej formacie The Lounge
Lizards. Blakeovo kompozi¢né
vnimanie vSak ovplyvnilo najma
jeho pésobenie v kruhu slobodnych
umelcov neziskovej organizacie >
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» Jazz Composer Collective, ktora v
90. rokoch a na prelome tisicrocia
formovala mnozstvo podobne
zmyslajucich umelcov pod vedenim
kontrabasistu Bena Allisona.

Jeho aktualny medzinarodny
projekt Blake Tartare vznikol pred
niekolkymi rokmi netradi¢nym
sposobom vdaka Stipendiu Danskej
jazzovej federacie. Ta umoznila
trojici talentovanych danskych
umelcov - klaviristovi Sorenovi
Kjaergaardovi, kontrabasistovi
Jonasovi Westergaardovi a bu-
benikovi Krestenovi Osgoodovi
umelecké formovanie v Mekke
jazzovej hudby - v New Yorku. Ich
spolupréaca s Michaelom Blakeom
nastastie neskoncila len vzajomnymi
interakciami v jazzovych kluboch,
ale vyustila do nesmierne vyda-
reného spolo¢ného debutu Blake
Tartare (Stunt Records, 2005).
Blakea vtedy in$pirovali predovset-
kym étericka nadhera elektrického
wurlitzer piana Sorena Kjaergaarda
a uvolnena baladicka pulzacia bube-
nika Krestena Osgooda. Posun pri
aktualnej nahravke More Like Us je
zjavny predovsetkym v zjemneni a
spriezracneni Struktdr a neustalej
snahe nachadzat, kombinovat a
premiesavat nové zvukové a vyra-
zové pigmenty. Ako napriklad na
prvé pocutie jednofarebne prosty,
ale bezprostredne nendteny vokal
hostujticej Marie Laurette Friisovej.
Neustala repeticia bezslovného
motivu nad Blakeovym klarinetom
prechadza postupne jednotlivymi
vrstvami uvodnej Hush a stiera
rozdielnosti medzi nastrojmi v
zmysle pInohodnotného vyuzivania
melodicko-vyrazovej linie [udského
hlasu ako hudobného nastroja.

K podobne zriedkavej symbioze
dochadza aj v rytmicky uvolnenej
To Whom This May Concern, ale
predovsetkym v nadhernej balade
Maria z pera Colemana Hawkinsa.
Dokonalym zmétenim stpera

- posluchaca je odlisné umiestnenie
tejto skladby na nahravke, ktoré sa
nezhoduje s uvedenim na obale ina¢
nesmierne vydareného papierového
digipacku. K vrcholnym momentom
nahravky bezpochyby patri uvol-
nene groovujica Happy Old Yoy s
hostujticou osobnostou newyorskej
downtownovej scény Stevenom
Bernsteinom. Rozko$né adagiova
nenahlivost, lenivost rytmickej
sekcie priam vyzyva sélistov k
nartsaniu zdanlivej spokojnosti a
melodickost lidrovho tenorsaxofénu
absorbuje ako jazzové dedicstvo,
tak i rozmanité prvky world music.
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Vyrazn kizavost Bernsteinovej
slide tribky, modulovana prostred-
nictvom oneskorujtcich (delay)
efektov, utvrdzuje Specificky zastre-
tu atmosféru celého projektu. Tu
v zavere nari$a hravy ambientny
experiment klavesistu nazvany
Interlude With Soren a bezprostred-
na adaptacia klasického reggae
popevku Johnny Too Bad jamajskej
kapely The Slickers. Kiezby domace
hudobné projekty podnecovala taka
uvolnené atmosféra pritomna v
prejavoch kanadsko-déanskej forma-
cie Blake Tartare!

Peter MOTYCKA

Michel Camilo

Bpirit of the Momeant

Michel Camilo

Spirit of the Moment
Telarc Jazz 2007/
distribucia Divyd

Klavirista Michel Camilo
dnes patri medzi , prvoligovych”
svetovych jazzovych interpretov.
V jeho hudbe nachddzame cha-
rakteristické prvky juhoamerickej
polyrytmiky, striedanej s eurépskym
hudobnym dedi¢stvom hudby 20.
storocia a silnou improvizacnou
devizou. Pochadza z Dominikéanskej
Republiky, kde sa stal uz ako
16-rocny sélistom Narodného
Symfonického Orchestra. Jazz Stu-
doval v New Yorku, kde po rokoch
studif a tvrdého muzikantského
Zivota prisli prvé uspechy. Vokalna
skupina Manhattan Transfer ziskala
ocenenie Grammy za vokalnu verziu
jeho skladby Why Not? O dva roky
neskdr uz debutoval v Carnegie
Hall s vlastnym triom. Medzi po-
sledné tispechy patri ocenenie Latin
Grammy za najlepsi album klasickej
hudby Rhapsody in Blue (Telarc,
2005). Okrem sélovych projektov
M. Camilo spolupracuje s mnohymi
hudobnikmi a telesami, spoluticin-
kuje napr. s flamenco gitaristom
Tomatitom a medzi jeho priority
stale patri posobenie v jazzovom
triu. Potvrdzuje to aj posledny
album Spirit of the Moment, kde ho
sprevadzaju Charles Flores (kontra-
bas) a Dafnis Prieto (bicie). Album

nadvazuje na Camilovu psredcha-
dzajucu platiiu Live at the Blue Note
(2003), ktora ziskala cenu Grammy.
Na aktualnej nahravke sa Camilo
pohybuje v oblasti straightahead
jazzu. Uvodna kompozicia Just Now
pripomina svojim groove niektoré
kompozicie Herbieho Hancocka.
Camilo sa vSak nepusta do modal-
nych improvizacii, priznacnych

pre Hancocka. V skladbe dosahuje
zaujimavu farebnost zmenou téno-

vej sadzby na pozadi jasného harmo-

nického planu, samozrejmostou je
brilantna technika. Druha skladba
My Secret Place ma lyricky charak-
ter, kde sa naplno prejavuje Camilov
zmysel pre melodiku a frazovanie.
Prelinajii sa tu tiseky a la Chopin s
jasne improvizovanymi a swingom
pulzujicimi ¢astami. Spirit of the
Moment je kompozicia, kde Camilo
ako skladatel'nezaprie latinskoame-
rické korene. Unisono plyniica téma
v klaviri a kontrabase nad polyryt-
mickym sprievodom bicich vytvara

charakter rumby, v ktorom pokracu-

je cela skladba. Camilo tu konecne
dava priestor pre sélo aj svojim
sidemanom. Kontrabasovym sélom
sa blysne Charles Flores a v call and
response vynikne spolupraca medzi
Camilom a Prietom. Nasledujtica
skladba Repercussions aspiruje na
porovnanie s kompoziciami Chicka
Coreu, je pIna napitia a uvolnenia,
unisonovych pasazi striedanych s
brilantnou improvizaciou. Svojim
s6lom sa opat predstavi Flores
podporovany efektnym sprievodom
klaviru. Koncepciou vsak skladba
neprekracuje predchadzajucu
kompoziciu. Camilo na svoju plat-
niu zaraduje aj skladby jazzovych
velikanov. Ako prva zaznieva
Nefertiti od Waynea Shortera, ktora
v8ak z dramaturgického hladiska
predstavuje len akési intermezzo s
komornou aZ intimnou atmosférou.
To sa vsak neda povedat o Nardlis

z pera tandemu Miles Davis - Bill
Evans, ktora vynika v Camilovom
prevedeni dynamikou, bravirnymi
pasazami, striedanim kontrastnych
Casti, vyuzivanim plagalnych médov
a polyrytmiky. Skladbou cislo Styri
je Camilova vlastna kompozicia s
nazvom Trilogy. Lyricky tvod je
vystriedany pasaZou typu salsa,
potom klavir a kontrabas v unisone
prinasaju tematicky material, ktory
je spracovany ako bossa nova.
Improvizacia viak skizava do urcité-
ho kli$é pouzivanim lickovych pasa-
#i. Uprava kompotzicie Giant Steps
v mnohom pripomina kompozicie
mladej japonskej klaviristky Hiromi

Uehara - je dynamicka, plna zmien
a polyrytmiky... Camilo tu zaujima-
vo rytmicky Strukturuje samotnu
tému skladby. A Place in Time je
baladicka kompozicia meditativneho
charakteru, kde sa nad rytmicky
ostinatnym kontrabasovym sprievo-
dom rozlievaju velké improvizacné
plochy klavira. Pozornému uchu
neujde naznak citacie Debussyho
preludia Dievca s viasmi ako fan.
Nasledujica Camilova Hurry Up
and Wait je moderny groove tune.
Naplno sa tu prejavuje koexistencia
vietkych troch hudobnikov ako
jedného zivého organizmu. Liquid
Cryzstal je minimalisticky orien-
tovana skladba s velkym dérazom
na farebnost. Zaverecna skladba s
nazvom Solar predstavuje impre-
sionisticky orientovany ,slne¢ny”
zézitok plny farebnosti a jemného
svetelného svitu. Camilo spolu so
svojimi spoluhracmi sa na albume
Spirit of the Moment predstavuji
ako dobre zohrany stroj. Disk
nevynika extrémnou originalitou,
no je prijemnym navratom a nadvia-
zanim na Camilovu predchadzajucu
tvorbu.

Michal HOTTMAR

Don Carlo

Giuseppe Verdi

4%

B

Giuseppe Verdi

Don Carlo

Nederlandse Opera, Royal
Concertgebouw Orchestra,
Riccardo Chailly,

rézia: Willy Decker

Opus Arte 2007/distribucia
Divyd

Giuseppe Verdi sa vo svojom
najobsiahlejSom diele, patdejstvo-
vom Donovi Carlosovi pribliZil
velkej franctizskej opere. Francizske
libreto, spracované podla dramy
Friedricha Schillera, rozvija pribeh
milostného vztahu kralovnej Alzbety
a Spanielskeho infanta Carlosa
na chmiirnom pozadi vlady Filipa
1. Ariézne miesta opery sa blizia
dramatickému monolégu, vyrazny
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orchester je spevakom rovnocen-
nym partnerom. Verdi v tejto opere
smeruje k idealu hudobnej dramy,
najma skvelymi monoldgmi a pre-
komponovanymi scénami. K dielu sa
velakrat vratil, Skrtal i pridaval, usi-
lovne hladajuc idealny tvar. Opera
sa zmenila aj prekladom do talian-
Ciny, ¢o skladatela prindtilo k radu
detailnych zmien. Verdiho Gporny
tvorivy zapas dokazuije aj skuto¢-
nost, Ze vzniklo celkovo sedem verzii
diela. Divadla sa sice obcas vracaju
k povodnej francuzskej verzii, no
pravdepodobne najlegitimnejsou sa
javi poslednd, tzv. milanska verzia,
i ked'sa niekedy (dejovo nelogicky)
uvadza ako Stvordejstvova.
Inscenatori predstavenia v
Nederlandse Opera v Amsterdame z
roku 2005 sa rozhodli pre kompletni
verziu milansku. Hudobného nastu-
dovania sa ujal svetoznamy dirigent
Riccardo Chailly a svojej povesti
neostal ni¢ dizny. Predstavil Verdiho
dielo v celej krase, dramatickosti
a monumentalite a doviedol Royal
Concertgebouw Orchestra, zbor
i solistov k maximalnemu vykonu.
Dirigent sa, okrem vynikajticeho
orchestra, mohol opriet aj o plejadu
$pickovych spevakov. V postave
Dona Carlosa sa predstavila najvac-
Sia hviezda predstavenia, tenorista
Rolando Villazén, ktory spevacky
naplnil o¢akévania do bodky. Horsie
je to uz s naivnym, neadekvatne
exponovanym a hysterickym herec-
kym prejavom tohto skvelého spe-
vaka, ktory svojou hyperaktivitou v
konec¢nom désledku posobi skor ko-
micky. Po vSetkych strankach vybor-
ne disponovany Dwayne Croft bol
idealnym markizom de Posa. Zlozitt
postavu krutého a nestastného krala
Filipa Il. stvarnil jednoduchymi,
striedmymi, ale o to i¢innejsimi
prostriedkami a krasnym sonornym
basom Robert Lloyd. Ako kralovna
Alzbeta skor vizualne zapdsobila
sopranistka Amanda Roocroft,
po spevackej stranke vSak ¢asto
distonujica a so zlou talianskou
vyslovnostou. Silné momenty pri-
pravila vynikajtica Violetta Urmana
v exponovanej dramatickej postave
princeznej Eboli. Velkého inkvizitora
spieval Jaakko Ryhanen, trochu
nelogicky v kostyme kardinala.
Velky priestor inscenacnych
moznosti tejto opery dostatocne
nevyuZzil rezisér Willy Decker a
renomovany scénograf Wolfgang
Gussmann zostal tieZ v polovici
cesty. Na velmi jednoduchej scéne,
predstavujtcej interiér Stylizovanej
kralovskej hrobky, nad ktorym sa

obcas hrozivo vznasala spodna cast
obrovského krucifixu, postavy v
historizujucich kostymoch popisne
a bez velkej invencie prezentovali
tragicky dej. Kresba jednotlivych
postav pdsobila miestami naivne,
herecké akcie sa odvijali iba od da-
nosti jednotlivych spevakov a ¢asto
sa pohybovali na trovni zatinania
pasti, rozhadzovania rik a gtlania
o¢i. Vizualna stranka tohto pred-
stavenia uspokoji asi skor fanklub
reziséra Zdenka Trosku, ako priaz-
nivcov progresivneho operného
divadla. Hudobné nastudovanie
a spevacke vykony az na drobné
vyhrady patria vSak k absoltitnej
svetovej Spicke.

Jozef CERVENKA

Michal Rataj
Elektroakusticka hudba
a vybrané koncepty
radioartu

KANT/AMU 2007

Nedavno sa na ceskom
kniznom trhu objavila kniha
skladatela a muzikologa Michala
Rataja Elektroakustickd hudba
a vybrané koncepty radioartu
(KANT/AMU, 2007). Autor pd-
sobi aj ako hudobny dramaturg a
rezisér v Ceskom rozhlase, kde na
stanici Vltava produkuje zaujima-
vé projekty akustického umenia
a tak o reflektovanom médiu a
moznostiach jeho umeleckého
uchopenia pise ten najpovolanej-
8i. Reflexia nového akustického
umenia splodila mnoho expertiz a
definicii, podstatnym vSak zostava
fakt, Ze radioart nie je obycajnym
spojenim rozhlasu s umenim. Je to
radio, ktoré robia umelci otvoreni
nekonven¢nym postupom a experi-
mentom. Pretoze je to elektronické
médium so Sirokym spolocenskym
dosahom, podlieha vacsej ideolo-
gickej kontrole ako iné média. Je
teda médiom i vplyvnou institticiou
sticasne. Umelecké ambicie pro-
klamuju sice vSetky verejnopravne
radia, no radioartové projekty
byvaji obycajne len ,pridruzenou
vyrobou” mainstreamovych vysie-
lani a vacsinou sa realizuju v $pe-
cialnych experimentélnych Stadiach
avysielaju na $pecialnych kanaloch.
Mnohé z nich vyznamne zasiahli
do dejin moderného akustického
umenia. Aj v oblasti radioartu vsak
uz plati, Ze tie najzaujimavejsie veci

vznikajii v nezavislych priestoroch
alebo na periférii a v undergrounde,
akymi st v tomto pripade piratske
a Studentské vysielania a internet.
Doba sa rychlo meni, a tak tym, ¢im
kedysi boli nizkozdrojové mini-FM,
je dnes internet, poskytujuici neby-
valé mozZnosti aj pre radioart.
Nézor, Ze radioart je zaleZitos-
tou experimentujucich umelcov
vyuzivajucich rozhlasové vysielanie
na tvorbu originalnych umeleckych
foriem, vysielanych do éteru alebo
internetom, na Zivo alebo zo zazna-
mu, ktoré v sucasnosti nadobudli
legitimnu Zanrovu podobu, zdiela
aj Rataj. K tomuto, zdanlivo samo-
zrejmému zaveru dospieva az po
zasvatenom historickom i noetickom
exkurze do oblasti elektroakustic-
kého a radiofonického priestoru.
Okrem umeleckého kontextu Rataj
uvaZuje o radioarte v kontextoch
historickych (ako o platforme i
médiu ranej elektroakustickej a kon-
krétnej hudby), perceptivnych (ako
0 zvuko-€aso-priestorovom médiu a
jemu zodpovedajucich posluchovych
konvenciach), sociologickych (ako
o elektronickom masmédiu), este-
ticko-poetickych (ako o aktudlnom
umeleckom zanre) i producentskych
(ako o stratégii vedticej k tvorbe
akustickych diel s originalnou
poetikou). To vSetko rozobera v
stvislostiach, ktoré prezradzaju
nielen prakticka (umeleck i pro-
ducentsku) erudiciu autora, ale aj
jasne sformulované metodologické
zamery. Svoju argumentaciu odvija
od a medzi dvomi odliSnymi spdsob-
mi uvaZovania o hudbe: jeden nazval
+modernym sentimentom po spoji-
tych fungujiicich administrativnych
systémoch", druhy , postmodernou
tinavou z absencie takéhoto systé-
mu".V tak trochu ambivalentnej
polemike s nimi sa Rataj snaZi najst
aktualnejsie stanovisko, ktoré by
mu pomohlo artikulovat a strati-
fikovat pluralitnti nesystémovost
postmodernej situacie (radioart a
netart ako efemérne a rizomatické
umelecké média sa pre to hodia
azda najviac) a najst v nej istejsie
vychodiskové pozicie pre evalvaciu
novych umeleckych foriem. Opiera
sa pritom o sociologizujlicu teériu
Zygmunta Baumana, vylozenti v
praci Uvahy o postmodernej dobe,
mne sa vSak pre tento tcel vidi
vhodnejsia kniha Jacquesa Attaliho
Hluk: politickd ekonémia hudby.
Teoretické pojednanie je doplnené o
analyticky nacrt ceskej radioartovej
scény, vdaka ktorému praca ziskava
vacSiu aktudlnost. Ratajovej knihe
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sice mozno vytkntit znaént davku
akademizmu (ide o text dizertacie),
to by vSak zaujemcov o aktuélne me-
dialne (nielen umelecké) priestory
rozhodne nemalo odradit od ¢itania.
Jej prestudovanie skor inSpiruje k
vyhladavaniu raritnych radioarto-
vych produkcii v mainstreamovych
vinéch éteru.

Jozef CSERES

Miloslav Blahynka
Janackove opery

na Slovensku

VEDA, vyd. SAV 2006

Ked'sa niekto narodi na
Brnianskej ulici, kde mala svetovt
premiéru Janackova Jej pastorkyria,
a o par rokov neskor vystuduje
muzikologiu so zvlaStnym ohladom
na operné umenie, nie je tazké
predpovedat, Ze dielo Leosa Janacka
sa stane jeho Zivotnou laskou i
predmetom vedeckého badania. Po
publikaciach Slovenskd opernd dra-
maturgia (1998), Exotizmus v opere
(2002) a Wasserbauerove inscendcie
Jandckovych opier v SND (2004),
prispel Miloslav Blahynka do nebo-
hatej slovenskej spisby venujtcej sa
opernej tematike knihou Jandckove
opery na Slovensku.

Ak sa ¢itatel' nenechd odradit
metodolégiu objasriujiicim tvodom,
ktory méze vzbudit dojem, Ze tea-
trologicky, muzikologicky a estetic-
ky nevzdelany recipient nema pri
¢itani knihy Sancu, stiahne ho hned
nasledujuca kapitola K problematike
dramaturgie Jandckovych diel. V
nej autor hutne, erudovane a ¢itavo
priblizuje vSetky Janackove operné
diela. Nielen zo stranky hudobnej,
ale predovsetkym z hladiska ich dra-
maturgickych a estetickych $pecifik
ako vychodisk pre rozne inscenacné
vyklady. Pre vnimavého citatela
moéze byt inSpirativnou vyzvou aj
vertikalne vnimanie kapitol: naprik-
lad sustredit sa na dramaturgicky
rozbor postav v ¢asto uvadzanych
dielach. Obzvlast zaujimavé je
sledovat metamorfézu Kostelnicky v
roznych vykladoch, od tvrdej bez-
citnej Zeny po sebaznicujlicu obet
materinskej lasky.

Slovenskymi inscenaciami
Janéacka (od vzniku SND k dnes-
nému diiu ich bolo 27) sa autor
zaobera v nasledujticich dsmich
kapitolach, koncipovanych jednak
chronologicky, tiez podla profilo-
vych rezisérov (M. Wasserbauer,

B. Kriska, M. Chudovsky), respekti-
ve podla divadiel (Banska Bystrica, »

35



RECENZIE |

» Kosice). Hlavné kapitoly dalej cleni
na podkapitoly, venované konkrét-
nym inscenaciam. Z tohto pohladu
by mozno nezaskodilo dve utle
kapitolky o koSickej Kdti Kabanovej
(1972) a Jej pastorkyni (1977) zlucit
do jednej, najmé, ak sa na oboch
reZisérsky podielali hostujtci ceski
reZiséri (Emil F. Vokalek, Oskar
Linhart).

Bohaté uvadzanie tvorby morav-
ského majstra v SND do roku 1949
mapuje kapitola Jandckove opery
na Slovensku v rokoch 1920-1949.
Rekonstrukcia hudobno-scénického
tvaru najma pri predvojnovych in-
scenaciach nie je jednoducha. Kedze
dobovy dokumentacny material v
archivoch Divadelného tstavu, z kto-
rého autor cerpal, nie je kompletny,
priznava Miloslav Blahynka potrebu
dalieho vyskumu s ciefom doplnit
chybajtice recenzie a spravy. Skoda,
Ze nai nevyutzil plochu svojej prace.
Napriek tomu vyznieva kapitola
plasticky a fundovane. Popriinomi
vdaka autorovej schopnosti deduk-
cie a zorientovanosti v praci pred-
metnych inscenatorov (rezisérov,
vytvarnikov, dirigentov) aj mimo
janackovského teritdria. Inscenacny
tvar diel aich percepciu kladie autor
do domaceho i medzinarodného
kontextu. PribliZuje spolocenské
pomery, sociologicku Struktiru a
vkusovu orientaciu bratislavského
publika (na jeho nezaujem doplacala
napriklad pozoruhodna inscenacia
Z mrtvého domu, 1938).

Nasledujtice kapitoly ponukaja
inscendcie Janackovych diel po roku
1949, ktory autor akceptuje ako
vyznamny medznik vo vyvine oper-
nej praxe na Slovensku. Priblizuje
dve inscenacie MiloSa Wasserbauera
v SND (Jej pastorkyria 1955, Liska
Bystrouska1958), prekracujice
popisny realizmus smerom k javisko-
vému symbolu. Bystrousku povazuje
za jeden z vrcholov janackovskej
recepcie.

I vzhladom na reZisérov kvantita-
tivne najrozmernejsi prispevok k in-
scenacnej tradicii Janackovych opier
je najrozsiahlejsia kapitola Kriskov
Jandcek. Pre celd publikaciu plati
konstatovanie, Ze prinosné a zauji-
mavé st najma pasaze, kde autor od
rekonstrukcie jednotlivych inscenécii
smeruje k syntéze - tu konkrétne v
zmysle abstrahovania reZisérskej
poetiky. Krisku nazyva , aktualnym
sucasnikom”, pri vypocte kladov
jeho reZisérskeho pristupu konstatu-
jeislabinu v praci s hercami.

Miadistva aktualizujica insce-
nacia Lisky Bystrousky v Kosiciach
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(1988), vysostne dramaticka a
tragicka Jej pastorkyria v Banskej
Bystrici (1998), obe z dielne Mariana
Chudovského i postmodernisticka,
v kresbe postav vSak nedotiahnuta
Priidkova Kdta Kabanovd v SND
(2002), su zatial poslednymi prispev-
kami k skomierajticej janackovskej
recepcii na Slovensku. Ako so
znacnou mierou skepsy konstatuje
Miloslav Blahynka, ,podnety, ktoré
by sa mohli rozmanitym spésobom
(aj polemickym) prejavit'v dalsej re-
cepcii, tak zostanti osamotené, rov-
nako ako inscendcie Jandckovych
opier za poslednych pétndst rokov”.

Konstatovanie, s ktorym sa neda
iné, nez suhlasit. A za Janackom ces-
tovat do zahranicia. Na Jej pastorky-
riu do milanskej Scaly, Frankfurtu,
Hamburgu, Kolina, Los Angeles, na
Vec Makropulos do Pariza, Z mrtvé-
ho domu si pozriet na tohtorocnych
Wiener Festwochen, v Amsterdame
Civ Toronte, Vylety pana Broucka v
Zeneve...

Michaela MOJZISOVA

Miloslav Starosta

Cesty k umeniu klavirnej hry
AEPress a Vlysoka skola
muzickych umeni 2006

Po mimoriadnom tspechu a
zahrani¢nom ohlase préace Kapitoly
z dejin klavirneho umenia a pe-
dagogiky klavirnej hry (2000) z
pera Miloslava Starostu, profesora
klavirnej hry na VSMU v Bratislave,
prichadza autor s obsiahlejSou
monografiou Cesty k umeniu klavir-
nej hry. Oproti predchadzajiicemu
dielu, ktoré sa rozsirilo najma
na akademickej pode vysokych
umeleckych $kol a konzervatorii na
Slovensku a v Cesku, sa so sii¢asnou
publikaciou ma moznost oboznamit
sa aj SirSia hudobna verejnost.
Cesty k umeniu klavirnej hry vydalo
v spolupraci s Vysokou Skolou
muzickych umeni vydavatelstvo
AEPress, €o sa odrazilo nielenv
atraktivnej kniznej forme, ale aj
v podstatne Sirsich moznostiach
distribucie do obchodne;j siete
slovenskych, potencialne i zahranic¢-
nych knihkupectiev.

Ide o celkom ojedinely titul
- prvy svojho druhu v prostredi
slovenskej odbornej hudobnej
literatdry a klavirnej pedagogiky.
Autor sa zaobera SirSimi aspektmi
klavirneho interpretacného umenia
a pedagogiky, pri€om sa opiera o
rozsiahly pramenny materiél ako aj
o0 bohaté vlastné umelecké a peda-

gogické skusenosti. V dvodnych
kapitolach skima a zddévodriuje
vyvinové suvislosti pedagogickych
systémov v historii klavirnych $kal,
od starych (Clementi, Czerny...),
cez anatomicko-fyziologické
(Deppe, Breithaupt...) az k tzv.
psychotechnickym skolam 20.
storocia (Martienssen, Kogan...),
ktoré dopiiia o moderné poznatky
analyz zakladnych psychologickych
predpokladov hudobno-umeleckej
vychovy (funkcia vedomia a podve-
domia, otazky koncentracie, pozor-
nosti, vole, rozvijania hudobného
sluchu, pamati a pod.).

V obsahovom jadre monografie
sa prelina pedagogicky a interpre-
tacny pohlad na jednotlivé aspekty
Stadia hudobného diela. Autor pri-
blizuje zékladné vychodiska ume-
leckej prace klaviristu od vypraco-
vania zakladného architektonického
planu interpretacie po vypracova-
nie jednotlivych profesionalnych
parametrov ako charakter a tvorba
klavirneho ténu, problematika
artikulacie a frazovania, pedaliza-
cia, zvukova plasticita horizontalnej
a vertikélnej Struktary a ., zohlad-
fujuc pritom i hudobno-esteticky
fenomén Stylu v zmysle poziadavky
zachovania vernosti autorského
textu a primeraného uplatnenia
tvorivej umeleckej osobnosti, t. j.
podielu ,interpretaénej slobody”.
Kniha reflektuje sucasné trendy
pedagogickej koncepcie tvorivého
vyucovania klavirnej hry, postave-
ného na vyvazenom pestovani tech-
nickej a vyrazovej zlozky. Priblizuje
tiez zlozity proces interpretacnej
tvorby, v ktorom ma rovnocenny a
nezastupitelny vyznam iracionalita
umeleckej intuicie ako aj intelektu-
alne poznanie. Symbolickym vyus-
tenim textu je zaverecny citat od
Daniela Barenboima: , Byt hudob-
nikom, to nie je profesia, je to cesta
Zivota - spdsob Zivota. Zijeme,
ked'pracujeme, teda ked'tvorime
hudbu. Poslanim interpreta je vrdtit
Zivot tomu, ¢o je mrtve...”

Kniha Cesty k umeniu klavirnej
hry je aj Citatelsky putavo spracova-
nd, doplnena mnozstvom myslienok
vyznamnych umeleckych autorit z
historie. Svoje ,cesty” si v nej najdu
adepti interpretacného umenia, ako
aj pedagodgovia na vsetkych typoch
hudobnych $kél. Rovnako méze
byt cennym prinosom pre kazdého,
kto sa zaujima o klavirne umenie a
hudbu vébec, bez ohladu na stupen
profesionalneho ¢i nastrojového
zamerania.

FrantiSek PERGLER

Marie Horakova

Vyvoj vybranych ceskych
houslovych metodik druhé
poloviny 20. stoleti.
Univerzita Palackého

v Olomouci, Pedagogicka
fakulta 2006

Publikacii, ktoré by sa zaobe-
rali metodikou hry husliach nie je
stale v stredoeurdpskom kultur-
nom priestore dostatok. Vacsinou
sa na tak narocny vykon podujali
vynikajuci solisti, ktori sa venovali
aj vychove a vzdelavaniu dalSich
huslistov. Zo svojich bohatych sku-
senosti dokazali vyextrahovat to
podstatné, ¢o povazovali za nevy-
hnutné pre tspesné podchytenie a
rozvoj talentu mladych huslistov.

Autorka Marie Horakova je
absolventkou huslovej triedy
Ostravského konzervatéria, hu-
dobnej vedy na Filozofickej fakulte
UJEP v Brne a doktorandského
studia na Pedagogickej fakulte
Ostravskej univerzity (2002). Ma
dlhoro¢né skuisenosti ako huslova
pedagogicka i vedecka pracovnic-
ka v odbore historie artificidlnej
i nonartificialnej hudby. Zaiste aj
uvedomenie si absencie kompa-
rativnych prac z tejto oblasti ju
podnietilo ku spracovaniu kom-
plexnej monografie o niektorych
aktualne vyuZivanych metodikach
hry a vyucby hry na husliach. Za
in$pirativhu povazovala pracu
ceskych huslovych pedagégov 2.
polovice 20. storocia. Ich tvorivy
vklad do pedagogiky huslovej hry
v§ak ponima v SirSom kontexte eu-
ropskych huslovych skol, ktoré sa
navzajom ovplyviiovali. Vychadza
pritom z kldcovych historickych
zdrojov a stvislosti, ktoré mali
vplyv na rozvoj metodiky huslovej
hry.

V prvych kapitolach najdeme
struény pohlad na vyvoj hry na
husliach v dejinach, pri¢om autor-
ka sa zameriava na vynikajucich
predstavitelov interpretacného
umenia. Zacina v 16. storoci, kedy
sa stavba husli dostala na taku
Uroven, Ze sa stala zakladom pre
prudky vzostup huslovych technik
a ich zdokonalovanie v dalSich
storociach. Nasledujuca ¢ast o
vyvoji ¢eskej hry na husliach v
kontexte eurdpskych huslovych
$kol jasne dokazuje hlboké tradicie
a opodstatnenost vyberu témy, ked-
Ze posobenie takého Sirokého pola
vynikajtcich huslovych virtuézov a
pedagégov sa stalo pevnym fun-

| hudobng zivat




damentom pre stcasnu priaznivu
situaciu v ¢eskej huslovej pedago-
gike i koncertnej praxi.

Autorka si ako reprezenta-
tivnych predstavitelov ¢eskej
huslovej pedagogiky vybrala
Josefa Micku, JindFicha Pazderu,
FrantiSka Kohoutka a Jaroslava
Foltyna a strucne, ale vystizne
dalej vybera najddlezitejsie prvky
ich ponimania huslovej hry a
metodiky vyucby, ktoré obsiahli
vo svojich metodologicky zame-
ranych pracach (J. Micka: Hra na
housle, ). Pazdera: Vybrané ka-
pitoly z metodiky houslové hry, F.
Kohoutek: Houslovd hra ve svétle
soudobé védy, |. Foltyn: Metodika
houslové hry a jeji soucasné
vyvojové sméry - I.dil: Metodika
elementdrnich pohybi pri hie).
Podobnym spdsobom analyzuje aj
prace ruského autora Volodara P.
Bronina a vynikajucej madarskej
huslistky a pedagogicky Kato
Havasovej, ktorych metodicky
prinos je nesporny a organicky
dopliia pohlad na ¢eski huslovii
Skolu, ktort svojim spésobom aj
ovplyvnili (V. P. Bronin: Niektoré
nové crty sovietskej hudobnej pe-
dagogiky, K. Havas: Novy pristup
k houslové hre a 12 lekci nového
pristupu k houslové hre). Tento
vyber tak zahffia najzévaznejsie
vklady do metodiky huslovej hry
tych huslovych pedagoégov, ktori
sa aktivne podielali (resp. este sa
v sti¢asnosti podielaju) na formo-
vani Spickovej ceskej (a Ciastocne
aj slovenskej) huslovej komunity,
pricom ich pristup vychadza z
anatomickofyziologického a pre-
dovsetkym z psychofyziologického
pristupu.

Najobsiahlejsia, tstredna cast
publikacie porovnava metodické
pristupy a postupy uvedenych
autorov v hlavnych elementoch
hry na husliach: od zakladného
postoja a drzania nastroja cez
techniku pravej a lavej ruky,
intonaciu a psychické aspekty
hry, az po autormi odporucany
sposob nacviku skladieb. Pritom
ziadnu z metodik autorka nepre-
feruje, ani neodmieta. Navyse
v prislusnych ¢astiach autorka
vklada cenné poznatky z metodo-
logie prestiznej ruskej huslovej
$koly autorov Emila Kamilarova
aJurija Isajevica Jankelevica (E.
Kamilarov: O technice levé ruky
houslisty, |. 1. Jankelevi¢: Vymény
poloh). Za kazdou jednotlivou
Castou nasleduje strucné zhr-
nutie $pecifickych rozdielnych,

podobnych ¢i rovnakych ¢it
jednotlivych metodik. Takto
chapana praca sa takto stava
nestrannym zdrojom zékladnych
informacii, potrebnych pre kva-
lifikovanii orientaciu Citatela v
danej problematike. Ucitel, ktory
zodpovedne pristupuje k indivi-
dudlnym potrebam Ziakov teda
ziska najdolezitejsie poznatky o
moznostiach, ktoré mu jednot-
livé metodiky poskytuju, aj ked
st niekedy metodické postupy
vistom zmysle protirecivé.
Monografia je vhodne doplnené
obréazkami, ilustraciami i noto-
vymi prikladmi, takze do istej
miery ju mdze Citatel pouzit aj
pri overovani si uvadzanych me-
todickych postupov. Ako sama
autorka na zaver poznamenava,
publikacia sa zaobera hlavnymi
myslienkami a postupmi, uve-
denymi v danych metodikach, a
preto nemdze a ani sa nesnazi
ich nahradit.

Na slovenskom kniznom trhu
stale pocitujeme nedostatok
zékladnej pramennej literatdry,
tykajuicej sa problematiky hus-
lovej hry €i vyvoja jej metodik.
Aj ked'). Pazdera je rodakom zo
2i|iny a aktivne prispieva podla
svojich mozZnosti aj k rozvoju
slovenskej huslovej pedagogiky -
napr.prostrednictvom Huslovych
dielniv ZUS Ladislava Arvaya v
Ziline, aj ked'sa v jali 2006 reali-
zovali /. esko - slovenské kurzy
v hre na sldcikovych ndstrojoch
v Prievidzi (s renomovanymi
pedagdégmi ako Jaroslav Foltyn,
Bohumil Kotmel, Peter Michalica
a Jozef Podhoransky) a sloven-
ski hudobnici maju pristup aj k
zahraniénym moznostiam vzde-
lavania, musime napriek rozvi-
jajucej sa trovni huslovej hry na
Slovensku konstatovat, Ze nas k
dosiahnutiu mét ceskej huslovej
Skoly a metodoldgie huslovej hry
Caka este dost prace. Horakovej
prispevok do metodologickej
literatiry mozno povazovat za
zasluzny a tctyhodny pocin, kto-
ry by urcite nasiel uplatnenie aj
vo forme predajnej publikacie v
Cechach i na Slovensku. Celkova
$truktara i jednotlivé casti totiz
jasne vypovedaju o pedagogic-
kych skasenostiach autorky, o
fundovanom a primeranom vy-
bere najzavaznejsich informécii,
ktoré su prinosné pre kazdého,
kto ma vazny zaujem o hru na
husliach. i

Jana JANEKOVA
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S Louisom Vauseom som sa zoznamil
typicky ,diskofilsky”. V dnes uz skracho-
vanom antikvariate ,Mole Jazz" som
sinaslepo kupil jeho prvé cédeckoa
neolutoval som.

Louis Vause je umelec (1958,
Edinburgh) a preto treba brat ako fakt,
Ze nema mobil, nedvihatelefon ana
emaily odpoveda tak cirka do dvoch tyz-
dnov. Takze ho tentokrat asi neuvidim,
aj ked'som tu v Londyne na dlhsiu dobu.
Naposledy sme i pred rokom posedeli
pri pivku v jednej z najstarsich, niekol-
kostorocnych krémiciek, zastrcenejv
slepej ulicke v Covent Garden, nedaleko
od domova umelcov na dochodku, kde
byva Louisova mama. Na potvoru, v
tych diloch nemal Ziadne hranie. A nemé
ho ani teraz. Darmo, britsky boogie-
woogie klavirista sa tazko presadiv dra-
maturgii vSetkych tych
ronniescotov, pizzaex-
pressov a barbicanov.
Sem-tam nejaké hranie
vkandli (nie v stoke, ani
v Stoke!) na ostrove Isle
of Wight, kam ho obcas
pozve do miestneho
kulturaku organizétor
dnes uz celkom zna-
meho miestneho jazzového festivalu ¢i
vkréméch v Camdene (Lord Stanley)
alebo v alternativno-jazzovej kaviarni
v Hackney vo vychodnom Londyne.
Zvysok ¢asu sa stara o dcéru Melody, vy-
ucuje zaujemcov o boogie-woogie, kresli
romantickeé perovky a ¢aka na skvelé
hudobné napady, ktorych mozno nema
tisice, ale jeden lepsiako druhy. Jeho
kompozi¢na hlava mé presne to, €o je
najvzacnejsie - mysli ,ina¢". Jeho kombi-
nacie zakladnej filozofie boogie-woogie
s najroznejsimi kontextmi hudobného
sveta, napriklad baladou, detektivkou,
alebo aj pohrebom, sanepodobajtina
ni¢ - samozrejme, okrem toho, Ze ich
krvnou skupinou je boogie-woogie a
svetajazzu. Su prosto Vausovské. Inned'
rozpoznatelné. A pritom zdaleka nie
klisé. Ako mi povedal, vdaci za ne svojej
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emocno-obrazovej imaginacii. Nechat
posobit svoje emécie a pozerat sa okolo
seba a do svojho vniitra, to je jeho

nych stretnutiach s Bobom Dylanom,
Theloniom Monkom ¢i Djangom
Reinhardtom, spomienky na cesty po
Afrike ajuznej Eurdpe a priznany obdiv
voci takym réznorodym vplyvom ako
Professor Longhair, James Booker,
Fats Waller, Frederick Delius, Maurice
Ravel i Eric Satie, ale aj Sex Pistols.

V duchu vyroku Charlieho Parkera:
+Hudba je vasa viastnd skiisenost,
vase myslienky a muidrost. Co ste
nepreZilj, to nevyjde z vdsho ndstroja.”

Vinstrumentari Louisa Vausea
je, samozrejme, na prvom mieste
klavir ajeho obsadenia st zvacsa
dané moznostami, preto neprekvapi
Casté s6lo na klaviri. Prvy album
Pianophernalia (TransCDo19, 2002)
je spolovice boogie-woogie (vcitane
dvoch pianovych duetov so Seamusom
Beaghenom) a spolovice intelektu-
alno-bluesovy s obcasnou tribkou
Johna Eacotta a organom Seamusa
Beaghena.

Na druhom, tiplne cerstvom
albume Mechanicatastrophe
(SabreCD2023, 2006) sa Louis Vause
prezentuje s dychovou a rytmickou
sekciou (John Eacott
- trubka a kridlovky,
Louise Elliott - tenorsa-
xofén aflauta, Gareth
Huw Davies - kon-
trabas a Dave Bryant
- bicie a perkusie). Ako
sam hovori, natomto
albume st uz aj skladby,
ktoré by sa nedali len
tak zahrat na klaviri bez dvoch dychov
arytmiky. Titulna skladba, orches-
tralne boogie-woogie, pripomina
trochu Johna Mayallazjeho obdobia
poznaceného koketovanim s jazzom
(Jazz Blues Fusion, Moving On), ale
na rozdiel od neho Louis Vause je pan
skladatel.

Nakoniec sme sa s Louisomv
Londyne predsalen stretli (ked'v
hoteli pochopili, Ze odkaz pre nejakého
Mister Gabriela je odkaz pre mia),
atak mistihol porozpravat, ako
planuje dokument o Slovensku, pre
ktory zaziadal o grant BBC. Ak mu to
vyjde, zrejme coskoro budeme mat
na Slovensku moznost nazivo pocut
vtipné melddie poloZené na dravom
zaklade motora jeho virtuézneho
boogie-woogie.

Gabriel BIANCHI
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Slovak Music Bridge - ”

koncert |

: Maly ev. kostol na Panenskej ul. v Bratislaye'

: lvana Pristasovd (s« - husle, Igor Karsko (cH) ~husle

PROGRAM: :

Alfred Schnittke Praeludium in memeoriam D, D. S6stakovié pre 2 husle
Moz-Art ([podia Fragmentu KV 416'd) pre 2 husle

Johann Sebastian Bach Alemanda z |, partity pre husie sélo
Corente z |, partity pre husle/sdlo
Sarabanda z Il. parfity pre husle solo

> Giga z II. partity pre husle solo

: Gigcinto Scelsi *L"ame ouverte” pre husle sélo

: Garman Toro Pérez Rulfojvoces, hudba pre husle sélo

Eight Whiskus pre husle sélo.

koncert I |

Velky ev. kostol na Panenskej ul. v Bratislave

Komorni sélisti Bratislava
sOlisti: Ivana Pristasova (s« - husle
Igor Karsko (cH) - husle

PROGRAM:

Johann Sebastian Bach

Brandenbursky koncert "G dur” €. 3 BWV 1048

Alfred Schnittke

Concerfo grosso ¢. 3 pre 2 husli a komomy orchester

Johann Sebastian Bach

Koncert d mol pre 2 husli, slacikovy orchester a basso continuo BWV 1043

R Y

20. 759

R T Y

VSTUPNE: predpredaj na koncert dialég: 100.- Sk, predpredal na koncert concerto: 130.- Sk,
Informacneé centrurm BKIS, Klobucnicka 2, tel.: 02/56935 6650, www.bkis.sk,

Dr. Horak, Medenda 19, 02/5443 5667, www.hudba.info.sk, Afforum, Kozia 20, 02/5441 7232,
Ticketportal, www.ticketportal.sk

KONTAKTY: Slovak Music Bridge, v.0.s., 02/6531 3745; 0905/403 032; agency@slovakmusicbridge.eu;
www.slovakmusicbridge.eu

Bratislavské kultirne a informaéné stredisko, Nabr, arm. gen. L. Svobodu 3, 815 15 Bratislava;

tel.: 02/5910 3101, bkis@bkis.sk; www.bkis.sk

Agentura AP projekt, 02/5932 7716; 0905/716 851; jan@juras.sk; hitp://www.juras.sk

generdiny partner: ISTROBAN KA 1 -I

CLEN SKUPINY BAWAG

T

o hudobngow
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v lete za hudbou...

Jednym z prvych podujati, ktoré sa
bude konat v Kremnici je festival Petra
Michalicu Hudba pod diamantovou
klenbou (15. 6.-13. 7.). ,Taziskom je
hudba starych majstrov, ktord sa vzdcne
sniibi's gotickou architektirou miesta ko-
nania koncertov," hovori znamy huslista.
«Otvdraci koncert je venovany spoluZitiu
vdznej a ludovej hudby a ich vzdjomnym
vplyvom... Vystipi velmi talentované
akordednové duo zo Srbska a zvidstnos-
tou koncertu bude i vystava Na husli¢-
kach malované,” pokracuje. Na festivale
zazneju dve premiéry od H. Cottelliho pre
solové husle (vinterpretacii P. Michalicu)
a pre duo harfa-flauta (L. Papp, ).
Jirakova). N. Higano zaspieva len nedav-
no premiérovani Ave Mariu od Ladislava
Kupkovica. Mimoriadny koncert 27. 7.
bude patrit benatskemu Triu di Fenice.
Sprievodnym podujatim je vystava ex-
ponatov umeleckého skla od akademic-
kého sochéra Drahomira Prihelav Dome

Bratislava

Festivaly

komorského gréfa. Uz niekolko rocnikov
sa okrem komornych koncertov kona aj
jeden orchestralny. Ten sa pre rekonstruk-
ciu barokového frantiskanskeho kostola
uskutocni tento rok v Kostole sv. Katariny
na Kremnickom hrade. Festival dava kaz-
dorocne prilezitost aj mladym umelcom,
na zaverecnom koncerte sa predstavi spe-
vak L. Popik. Uz tradicne festival ukonci
Mozartovo Laudate Dominum, tentokrat
v podani M. Masarykovej.

Kremnica hosti aj festival Kremnicky
hradny organ (8. 7.-19. 8.). Riaditel fes-
tivalu Stanislav Kowalsky: ,Zrucnosti
dobrého organistu mézZu bez pristupu k
ndstroju po Skole upadnut. Zameriavame
sa preto na lauredtov medzindrodnych
sttazi, u ktorych je predpoklad hrdcskej
kondicie a samozrejme na vyznamnych ka-
tedrdlnych organistov a profesorov." Tento
rok sapredstavia laureati sutaze v Chartrés
(Poliak A. Bialic), budapestianskej Sutaze
F. Liszta (M. Kecskés z Madarska) a ab-

Opera a balet SND

Pi22.6.,S023.6.Salaopery

Musica sacra Skalica 2007

Ne 8. 7. Kostol Panny Marie

V spolupraci s Rakaskym
kultdrnym forom
Festival pokracuje v septembri.

Infoservis oddelenia

solutny vitaz prestiZnej stitaze v Dubline,
G. Guleng z Norska, dalej katedral-
ni organisti a profesori G. Libertucci
(Rim - Vatikan), prof. J. V. Michalko,
prof. F. Danksagmiiller (Liibeck) a d.
Repertoarové zameranie Uzko stvisi
s dispoziciami kremnického organa.
,Orientujeme sa na velké, technicky nd-
rocné opusy, vyhybame sa historickym
prehladom, programy musia mat' menej
diel, ale o to viac kompaktnejsich,"vysve-
tluje dramaturgiu Kowalsky.

Zaciatkom leta sa uskutocni Me-
dzindrodny festivalik umenia Hudba
Modre (22. 6.-24. 6.). Tento rok s pod-
titulom Pocta Martincekovi a Vargovi.
Organizator Jan Slavik: ,/de o Poctu
Martincekovi - otcovi i synovi, tak ako to
bolo v pripade Pocty Burlasovi. Mali sme
sliibent premiéru od Dusana Martinceka
pre Styri violonceld, Zial' minuly rok nds
opustil a nestihol dielo skomponovat."
Zazneji Styri skladby, z toho dve premié-
ry od Petra Martinceka (Torus pre Styri
violoncela a Mikromodely pre slacikové
kvarteto), Styri kompozicie D. Martin-
Ceka a Styri skladby od Mariana Vargu.
+Preco nie, ved'Maridnove skladby casto
inklinujii k vaznej hudbe... Som velmi rdd,
Ze Maridn md uz pre Moyzesovo kvarteto
napisané svoje Slacikové kvarteto €. 1,
ktoré bude na festivale premiérované,”
hovori Slavik. Mimohudobnym lakadlom
podujatia bude vystava fotografii Martina
Martinceka.

V atraktivnych historickych objektoch
Banskej Stiavnice a kastiela vo Sv. Antone
sa uz po siedmykrat uskutocni Festival
peknej hudby (27. 7.-29. 7.) Okrem re-
nomovanych interpretov na iom dosté-
vaju priestor mladi talentovani umelci.
Sucastou podujatia sa stali aj interpretac-
né kurzy. Dramaturgia festivalu sa okrem

academia-vocalis.com

Info: gabi@gma-pr.com, office.
creative@kundl.at, www.

Letny kurz Orffov Schulwerk

a baletu

J. Durovéik, L. Feldek, A.
Popovic: Popolvar, tane¢né
divadlo - premiéra

25. 6. - 27. 6. Popolvar

$t 28. 6. Historicka budova
V. Patejdl, L. Vaculik:
Snehulienka a 7 pretekarov
Pi 29. 6. Sala opery a baletu
M. Radacovsky: Warhol, tanecné
divadlo

Koncerty

Hommage a Bach 2007

Komorni sdlisti Bratislava,

I. Pristasova (um. vedica,
husle), I. Karsko (husle)

St 19. 7. Maly evanjelicky kostol,
Panenska ul., Bratislava 20.00
,Dialéog”

J. S. Bach, Schnittke, Scelsi,
Cageai.

Pi 20. 7. Velky evanjelicky
kostol, Panenska ul.,
Bratislava 20.00

,Concerto”

J. S. Bach, Schnittke

Sedembolestnej 17.00

Ludmila Kamelina, organ, Rusko
Ne 19. 8. Evanjelicky a.v. kostol v
Skalici 17.00

Hana BartoSova, organ, Cesko
Ne 9. 9. Kostol Panny Marie
Sedembolestnej 17.00

Andras Déri, organ, Madarsko,
Juraj Peter, spev, Slovensko

V spolupraci s Kultdrnym
instititom Madarskej republiky
Festival pokracuje koncertmi v
oktobri, novembri a decembri

Trnavské organové dni 2007, XII.
Ro¢nik

Ne 12. 8. Dém sv. Mikulasa 20.00
Paské Csaba, organ, Dulcis Timea,
sopran

Srbsko

Ne 19. 8. Dém sv. Mikulasa 20.00
Ensemble Trecanum, Francuzsko
Gregoriansky choral, rany viachlas
V spolupraci s Francizskym
inStitutom v Bratislave

Ne 26. 8. Dom sv. Mikulasa 20.00
Johannes Lenius, Rakisko

Bach, Pachelbel, Mozart, Brahms,
Reger

dokumentacie a informatiky

Letna jazzova dieliia 2007
2.7.—6.7. 2007

Lektori: P. Lipa (spev), O. Krajnak
(klavir), M. Jakab¢ic (gitara), J.
Griglak (basgitara), M. Valihora
(bicie), 0. Stveracek (saxofon) a i.
Info a prihlasky: 0903 464 265,
sjs@gti.sk

Letna akadémia 2007

9.7.-24. 8. 2007

Wérgl, Rakusko

Kategoria: opera, piesen, zbor,
fudova hudba, oratérium, jazz
Lektori: M. Freni (talianska opera),
M. Knoll-Madersbacher (workshop
pre deti a mladych spevakov od 8
rokov), G. Bumbry (opera a pieseii),
K. Widmer (hlas a pohyb v piesni a
opere), F. Araiza (hlas ako nastroj),
B. Faashaender (nemecka pieseri)
Poplatok: 440 EUR-510 EUR
(aktivni), pasivni 50 %

Uzévierka: 10 dni pred kazdym
kurzom

20. 8.-24. 8. 2007
Brno
Cielova skupina: u¢itelia,

Studenti pedagogickych fakalt
a konzervatérif, rodicia deti

predskolského a Skolského

veku, terapeuti, rehabilitacni

pracovnici
Info a prihlasky: www.orff

| KAM / KEDY

svetovej zameriava aj nadoméacu hudobnu
tvorbu, ¢o dokazujii viaceré premiéry
diel slovenskych skladatelov. Jednu z nich
uvedie organizator festivalu, slovensky
violoncelista Eugen Prochic s gitaristom
aj autorom diela MatiSom Jakabcicom.
+Druhou premiérou bude orchestrdine
dielo L. Burgra, predvedie ho Cesky or-
chester Virtuosi di Praga s dirigentom z
Malty, Christophom Muscatom,” hovori
znamy slovensky violoncelista. Nebudd
chybat ani dalsi renomovani interpreti.
+Predstavia sa napriklad Moyzesovo
kvarteto s talianskym  klarinetistom
Claudiom Mansuttim, slacikové Trio del
Fenice z Bendtok, chorvdtsko-irsky kla-
virista Robert Andres," dopifia pozvanku
Prochéc.

Aj na festivale Pohoda (20. 7.-21. 7.)
sa kona niekolko podujati s klasickou
hudbou, ktoré si napriek prevahe ino-
Zanrovych podujati zachovavaji velmi
dobru navstevnost. Organizator Michal
Kascak: ,Mdme zdujem, aby festival bol
prijemnym stretnutim - roznych ludl, réz-
nych umeni, roznych hudobnych Zénrov.
V klasike existuje mnoZstvo zaujimavych
diel, hola by skoda neukdzat aspori neja-
ké. Vdzna hudba sa na festival dostala aj
vdaka entuziazmu Jozka Luptdka, ja sdm
mdm za sebou i hranie v klasickom orches-
tri." Predstavi sa ansambel Opery SND s
vyberom arii, uskutocni sa tiez vynimocny
projekt dsmich violoncelistov pod vede-
nim Jozefa Luptaka Cello Colosseum,
zaznie vyber diel Svetozara Stracinu pod
taktovkou Jdliusa SelCana, vystipi tiez
Moyzesovo kvarteto s Marianom Vargom.

Aj Bratislava bude Zit cez leto hudbou.
Viac o Viva Musica (26.7. - 3. 8.) v nasle-
dujicom rozhovore s jeho organizatorom
Matejom Drlickom.

Pripravila Eva PLANKOVA

jazzovej, elektronickej hudby,
divadelnych predstaveni,
vystav a vizualneho umenia.
17. 8.-2. 9. 2007

Helsinky, Finsko

Info: info@helsinkifestival.fi,
www.helsinkifestival.fi

Innsbrucker Festwochen
2007

Festival starej hudby.

12. 8.-26. 8. 2007
Innsbruck, Rakasko

Info: ibn.ticket@utanet.at,
www.altemusik.at

.z

Zahrani¢né festivaly

Festival novej hudby “Ostravské

dny” 2007
26.8.-1.9.2007
Ostrava, Ceska republika

Info: info@ocnmh.cz, www.

ocnmh.cz

Festival komornej hudby
KUHMO 2007

15. 8.-28. 8. 2007

Kuhmo, Finsko

Info: kuhmo.festival@
kuhmofestival.fi, www.
kuhmofestival.fi

Helsinsky festival 2007
Najvacsi finsky festival kla

Leto v Stuttgarte 2007
koncerty, hudobné divadlo,
performances, film, divadlo,
vystavy

28.7.-1. 8. 2007

Stuttgart, Nemecko

Info: www.mdjstuttgart.de

BMW Medzinarodna
skladatel'ska sutai Musica
Viva 2007

Mnichov, Nemecko
Kategéria: skladba pre sélo
spev alebo do 6 spevakov a
orchester od 15 do 20 min.

sickej, (obsadenie orchestra: »
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Mateja Drliéku riaditela festivalu Viva Musica!

Na prelome jula
a augusta zare-
zonuje v centre
Bratislavy Viva
Musica! Festival.
Ambiciézny letny
hudobny festival
chce zblizit tra-
diénych navstev-
nikov koncertov
s nahodnymi
chodcami, kto-
rych na podujatie
prilakaju tény
znejuice na vol-
nom priestrans-

tve Hlavného namestia a nadvoria Starej radnice. Pre tych, co
Viva Musica! Festival zaZili minulé leto, uz nebude prekvapenim

sl e

fakt, Ze organizatori medialne ,serviruji” jazz, world music ale
aj klasiku ako pritazlivé produkty. DuSou festivalu je klarinetis-

ta Matej Drlicka...

Minulé leto mnohych konzervativnych
navstevnikov koncertov klasickej hud-
by Sokovala na Viva Musica! Festivale
zosiliovand  produkcia  klasickej
hudby ¢i medialna kampaii, spojena
s modelkou Adrianou Sklenarikovou-
Karembeu. Je vasa prezentacia ,vaz-
neho” umenia ako ,tovaru“ s vyuZitim
komerénych marketingovych nastro-
jov uicelova, alebo ide skor o hru s po-

Mne to nepripadé ani ti¢elové ani ako
hras posluchacom. Od 18 rokov Zijem
v zahrani¢i a marketing umenia je pre
mna samozrejmostou. Bez dobrého
marketingu dnes uz nepredate ani fla-
Su vody. Plagaty Berlinskej filharmo-
nie, na ktorych si Mozart umyva zuby
a Haydn obhryza kuracie stehno, st
toho najlepsim prikladom. Nerie§im,
¢ije to spravne alebo nie. Je to proste

metddy ludi Sokuju. Tento rok ne-
pride Sklenarikova, ale syn Clinta
Eastwooda, Kyle. Ale nebojte sa,
on vie hrat na hudobnom nastroji!
Nasa medialna kampan bude tento
rok velmi originalna a eSte silnejSia
nez ta minula. Istotne sa nebude pa-
¢it kazdému.

Roky ste posobili v zahranici, najma
vo Francuzsku. Inspirovali ste sa hu-
dobnym Zivotom, resp. atmosférou
konkrétnych podujati?

Ano, 7il som okrem inych krajin aj
8 rokov vo Francuzsku a na vlastnej
kozi som zazil stovky letnych open-
air festivalov. Viva Musica! Festival
vsak nie je kopiou Ziadneho z nich.
Je to autenticky projekt s vlastnou fi-
lozofiou. Nikdy nikoho neimitujem.
Samozrejme, Ze Viva Musica! sa
vyvija. Minuloro¢né a ani tato ver-
zia eSte nie su tym festivalom, ktory
nosim v hlave. Taky velky projekt
vsak potrebuje ¢as. Uvedomujem si
negativa minulého ro¢nika a istotne
nebude vSetko dokonalé ani tento
rok. ,,C’est la vie...“

Tohtoro¢na dramaturgia klasickych
koncertov rafinovane vyuziva provo-
kujiice kontrasty (Mozart - Piazzolla)
¢i historizujuce akcenty predvadzania
hudby (.lisztidda” pri svieckach).
Tahakom bude nepochybne aj zévere¢-
ny operny recital Adriany Kucerovej.
Ide o podujatia, vymykajiice sa beznej
koncertnej produkcii a davajiice zmy-
sel festivalu s ,popularizaénymi” am-
biciami. Aj ked'v jazze a world music
avizujete Spickové projekty (World

s ostatnou produkciou Kultiirneho
leta, ktoré tieto Zanre uz tradicne
pontika prave na Hlavnom namesti
a nadvori Starej radnice?

Jemne provoka¢na dramatur-
gia je zamerom, ale hlavnym
kritériom ostava kvalita umel-
cov a programu. Splynutia
s Kultarnym letom sa vobec
neobavam. Moj festival je, na
rozdiel od pokojne plyntceho
Kultarneho leta, koncentrovany
do jednej silnej a vybusnej zme-
si, ktora prehrmi Bratislavou ako
uragan. World quintet ma reno-
mé druhej najlepsej klezmerovej
kapely na svete a jazzovy basgi-
tarista Kyle Eastwood hra na naj-
vyznamnejsich jazzovych festiva-
loch. Ked 'k tomu pridate krasnu a
talentovant Adrianu Kucerova,
stipajice dirigentské hviezdy
Ariela Zuckermanna a Jonathana
Schiffmana, charizmaticku fran-
cuzsku huslova virtuézku Marinu
Chicheovi a novu ,diabolska“
produkciu Diabolskych husli s
nazvom Gipsy jazz, tak k Ziadne-
mu splynutiu s inym podujatim
nemoze prist...

Zda sa, Ze aktivne zaangaZovanie
deti sa stiva tieZ sucastou imidzu
Viva Musica! Festival...
Zaangazovanie deti je jednym z
hlavnych pilierov festivalu. Tento
rok predstavim deti z Divych
makov, nadacie, ktora vyhladava
a podporuje vynimocne talento-
vané romske deti. Vyrazia vam
dych... Viva Musica!

sluchaéom/divaikom?

» Bavarian Radio Symphony
Orchestra)
Vek: do 40 rokov k terminu
uzavierky
Uzavierka: 1. 1. 2007
Info: musicaviva@brnet.de,
www.br-online.de/musicaviva

ISCM World Music Days 2008
Téma festivalu in-between
24.10.-7.11. 2008

Vilnius, Litva

Dramaturgia kladie doraz na
hudbu ¢lenov ISCM, tvorbu J.
Harveya a P. Eotvésa,
objavovanie novych spdsobov
prezentacie suc¢asnej hudby

a hladanie nového publika
prostrednictvom multimédii,
prepajania programov,
instalacii, interaktivnych na
béaze webu zaloZenymi obsahmi
ai.Vsulade s témou festivalu
organizatori privitaja diela, ktoré
st vyjadrenim premeny alebo
prechodu a projekty, ktoré sa
mdzu zdat neklasifikovatelné
alebo prepéjajuce zanre, tradicie
alebo umelecké formy.
Kategoria: skladba pre orchester,
slacikovy orchester, vacsi subor,
komorny sibor, vokélne alebo
zborové dielo, multimedialne,
cross-medialne dielo a zvukové

40

realita. Viem v8ak pochopit, ze moje

instalacie, elektronické a
computerové diela a rozne
kombinacie

Podmienky: skladby vzniknuté
po r. 1997, vratane, trvanie do
15 minat

Poplatok:50 EUR

Uzévierka: 31. 8. 2007

Info: iscm@lks.It, www.
wmd2008.org, www.iscm.org,
info@iscm.nl, www.iscm.org

Medzinarodna sitai mladych
skladatelov o Cenu Frederica
Mompou 2007

Sutaz k 20. vyroéiu amrtia

F. Mompoua.

Kategéria: skladba pre klavir od
12 do 20 min.

Vek: do 35 rokov k 31. 12. 2007
Uzavierka: 1. 10. 2007

Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinarodné forum mladych
skladatelov

Kategéria: skladba pre 5 az 7
hracov (obsadenie Ensemble
Aleph: sopran, klarinety,
tribka, malé trabka, alpsky
roh, bambusova pistala, husle,
klavir, chromaticky akordeodn,
syntezator so samplérom,
violon¢elo, bicie nastroje),

trvanie max. 7 min.

Vekovy limit: do 40 rokov (nar.
po1.1.1968)

Uzavierka: 31. 12. 2007

Info: ensemble.aleph@wanadoo.

fr, www.ensemblealeph.com

Medzinarodna spevacka sutaz
Pedra Lavirgena 2007
23.10.-28. 10. 2007

Priego de Cordoba, Spanielsko
Vek: do 35 rokov k 28. 8. 2007
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 30. 6. 2007

Info: concursocanto@
aytopriegodecorboba.es,
www.aytopriegodecordoba.es

Medzinarodna siitaz operného
spevu ,Citta di Alcamo”
24.9.-30.9.2007

Alcamo, Sicilia, Taliansko
Vek: nar. medzi1.1.1969-1.
1.1989

Uzavierka: 10. 9. 2007

Info:
info@amicimusicaalcamo.it,
www.amicimusicaalcamo.it
Klavirna sataz O. Messiaena
2007

Sucast podujatia ,Concours
internationaux de la Ville de
Paris".

25.11.-3. 12. 2007

Quintet), nebojite sa, Ze nimi splyniete

Pariz, Francuzsko

Kategoéria: su¢asna hudba - klavir
Vek: nar. po 25. 11. 1974
Administrativny poplatok: 25
EUR, Vstupny poplatok: 40 EUR
Uzavierka: 31. 8. 2007

Info: messiaen@civp.com, www.
civp.com

Medzinarodna siitai George
Enescu 2007

2.9.-9.9.2007

Bukurest, Rumunsko

Kategéria: klavir, husle, skladba
Vek: nar. po1.8.1974

Poplatok: 100 EUR

Uzévierka: 15. 7. 2007

Info: competition@
festivalenescu.ro, festivalenescu.
ro

Medzinarodna jazzova sutaz
Bukurest 2008

pre siibory do 6 hudobnikov;
inStrumentalistov a vokalistov;
instrumentalistov; vokalistov
7.5.2008-13.5.2008
Bukurest, Rumunsko

Vek: nar. po 1.5.1976
Uzévierka: 10. 2. 2008

Info: jmrluigi@dial.kappa.ro,
office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Pripravila AS
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OPERNFEST TATRY 2007

HAes O livica

SEGRETARIATO ARTISTICO - DANKART

= KATEX s.R.O.
TATRANSKE SRe
KULTURNE * KOSICE * GENOVA * MILANO * PARIS *

6.7.2007 (piatok) 0 16.00 h
Tatranska Kotlina, areal liecebného ustavu

Otvaraci koncert I. ronika medzinarodného operného festivalu vo Vysokych Tatrach.
Utinkuja mladé slovenské operné talenty,
Studenti a absolventi konzervatorii a hudobnych akadémii z Bratislavy, Banskej Bystrice a Kosic.
Klavir: Julia Grejtdkova a Darina Turfiova.
Vstup vol'ny

Pavol Tuzinsky

dirigent
Otokar Klein 11.7.2007 (streds) o 16.00 h Bozena Fe!’ancova
tenor Tatranska Lomnica, altanok v parku sopran

Druhy koncert I. ro¢nika medzinarodného operného festivalu vo Vysokych Tatrach.
Zmes znamych opernych arii svetovych skladatel'ov operetnych melodii v podani poprednych slovenskych umelcov.
Zazneju arie a melddie z diel autorov ako su: G. Verdi, G. Puccini, P. Mascagni, G. Donizetti, B. Smetana,
J. Moéry, F. Lehar, J. Matuska, J. Strauss a E. Kalman.
Utinkuj:
Ottokar Klein host'ujuci solista Wiener Staatsoper, Senper Opera _ Dresden a Budapestianskej Narodnej Opery.
BoZena Ferancova host'ujlica solistka opery ND a Statni Opery Praha a opery SND Bratislava.

Hré:
Orchester Ars Lirica_KoSice,
dirigent Pavol Tuzinsky
Vstup volny

PERNFEST
[ e

Michaela Véarady 14.7.2007 (sobota) 0 19.00 h Julia Grejtakova
sopran Novy Smokovec Kostol sv. Petra a Pavla klavir

Zaverecny koncert L. ro¢nika medzinarodného operného festivalu vo Vysokych Tatrach.
Ug¢inkujt absolventi Majstrovskych spevackych kurzov Ettore Novu
spevaci roznych akadénii a opernych scén zo Slovenska a zahrani¢ia ( Columbia, Taliansko, Cesko....)
Host' koncertu: Michaela Varady - solistka opery SD Kosice

Vstup volny

www.katex.sk



